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KIVONAT

A dilemma, mely egyrészt a kortars vivmanyok altal kinalt elényok kihasznalasa utani vagybal,
masrészt a kulturalis Oroksegink meglrzése irant érzett felelésségbdl ered, az elmult
évtizedekben egyre fokozodd intenzitassal foglalkoztatia a filozéfusokat, teoretikusokat és
gyakorld épitészeket. A kritikai regionalizmus, mely Paul Ricoeur Universal Civilization and
National Cultures (Egyetemes civilizaci6 és nemzeti kulturak, 1961) cimi esszéjében
bemutatott elméleteinek egy értelmezését veszi filozdfiai alapjaul, az épitészetben életerds
munkamddszernek mutatkozott a probléema megoldéasahoz. Russell Hall-t kiemelkedd
queenslandi épitésznek tartjak, aki a kritikai regionalizmus égisze alatt dolgozik.

Ennek ellenére Hall munkamddszerének a kritikai regionalizmus fogalmaival vald
magyarazata nem kielégitéen tarja fel személyes filozofiajat és idealjait, melybél munkassaga
taplalkozik. Ricoeur elméletének elemzésével egy ennél atfogobb értelmezés adddik, mely a
‘kreativ egyén’ fogalmat vezeti be, aki kisérletezéssel és talalmanyokkal ad Uj lendlletet a
kulturalis dinamizmusnak, ekképpen hozzajarulva egy kultura megujuldsahoz és tuléléséhez.
Ez a koncepcid négy alkotd idealjainak és életutjanak vizsgalataval kerul bemutatasra: Antoni
Gaudi, Constantin Brancusi, Le Corbusier és Richard Buckminster Fuller. A miivészetben és
az épitészetben gyakorolt egyéni és Ujitd hozzaallasukat Hall is osztja, akinek gondolatai és
celkitlizései mellett éplletei és targyai is ismertetve lesznek a disszertacio utolso részeben.

ABSTRACT

The dilemma that stems from the desire to benefit from the potential offered by contemporary
advancements on the one hand, and the responsibility of safeguarding cultural heritage on the
other, has been puzzling philosophers, theoreticians and practising architects with increasing
intensity during the past few decades. Critical Regionalism which takes an interpretation of
Paul Ricoeur’s theories presented in his essay Universal Civilisation and National Cultures
(1961) as its philosophical basis has been viewed as a viable approach in architecture to
overcome this problem. Russell Hall is considered as a remarkable Queensland architect
working within a Critical Regionalist paradigm.

However, an interpretation of Hall's approach in terms of Critical Regionalism does not
sufficiently reveal the personal philosophy and ideals in which his solutions are grounded. A
broader interpretation of Hall's work is offered through an analysis of Ricoeur’s theory, which
provides a concept of the ‘creative individual’, who, through experiments and inventions gives
impulse to cultural dynamism and thus contributes to the renewal and survival of a culture.
This concept is illustrated by the ideas and careers of four creative individuals: Antoni Gaudi,
Constantin Brancusi, Le Corbusier and Richard Buckminster Fuller. Their individualistic and
innovative approach in art and architecture is shared by Hall, whose thoughts and aims as
well as his buildings and objects are explored in the latter part of the thesis.



BEVEZETES

A harom évtizedes Papua Uj-Guineaban és Queenslandben folytatott épitészeti praxisa soran
Russell Hall munkaja mindig végletes reakciokat provokalt. Hivték a “dihos épitész’-nek (Hall
1989b, 8. old.) vagy a “‘megénekeletlen hdés™nek (Redmond 1993, 113. old.), és
munkamddszerét a kovetkezoképpen kommentaltak: “Kevés épitész dolgozik ennyire
kovetkezetesen az épitészet kitaposott osvényeir6l letérve” (Jahn 1994, 217. old.). Hall ehhez
a hirmévhez nem csak megépitett munkaival és elkészllt targyaival jarult hozza, hanem az
1980-as évek masodik felétdl el6adasaival és publikacioival is. Idedljainak verbalis
kifejez6désében az épitészeti nyelvhasznalatara is jellemzd konvenciomentessége nyilvanul
meg. A maganak kivant épitészeti felmendagat igy mutatja be: “Nagyszerii lenne, ha a
terveimet Imhotep Pheidiasz Antonio [Gaudi] Le Corridor-ként szigndzhatnam” (Keniger,
Vulker & Roehrs 1990, 68. old.). A Corbusier Corridor-ra (magyarul: folyoso) valtoztatasa sajat
vezetéknevére, a ‘Hall’-ra (magyarul: csarnok, folyoso) utal. A disszertacio ezt a szojatékot
kolcsonozte ciméhez.

Hall mélységesen eredeti munkaja egy olyan vilaggal él egyutt, melyet gyakran kritizalnak
kdzépszerlisége és felszinessége miatt. Ezeknek a tdmadasoknak célpontja egyrészt a
technikai fejlédés kovetkeztében kialakult informéacios halézat és média-ipar, mely a vilagot
intellektudlis szinten, masrészt a vilagkereskedelem, mely azt anyagi formajaban
standardizalja. Ez az uniformizaléd folyamat az épitészetben is érzékelhetd és jelent6sen
atvaltoztatta az épitett kornyezetet. Az 1960-as évektdl a kulturalis identitas fenntartasa iranti
feleldsségtudat az épitészek, torténészek és teoretikusok figyelmét olyan forrasok felé
iranyitotta, melyek mélyebb értékeket képviseltek, mint amik az egyre terjeszkedd tucat-
épitészetben testet Oltottek. A klasszikus épitészet formakincse, a fenomenoldgia, a sajat
vagy éppen tavoli kulturalis gyokerek szolgaltak az ilyen altalanositd elméletek alapjaul,
melyek az atmeneti lelkesedésen kivll tartés valtozast nem eredményeztek. A szellemi
aramlatok fel- és letiinése mellett az allandét olyan alkotd egyének tiinnek képviselni, mint
példaul Russell Hall, akik személyes filozdfidjuk és idealjaik altal vezérelve képesek - ugyan
csak sajat életiik és munkassaguk Iéptékében - a kivant valtozas létrehozasara.

Ezért a disszertacié vitatja a Hall munkajarol keletkezett értelmezést, mely azt a Délkelet-
queenslandi kritikai regionalista iskola kontextusaba helyezi. Ezt a kifejezést Peter Skinner
alkotta 1995-ben, hogy a Queenslandben 1984 és 1995 kozotti uralkodo eépiteszeti
gondolatokat egyesitse, melyek erésen Kenneth Frampton kritikai regionalizmus
koncepciojanak befolyasa alatt alltak. A kritikai regionalizmus egyike azoknak az
alternativaknak, melyet megalapoz6 szerzbje gyakorld épitészeknek kinalt kdzvetlen
kulturajuk sajatossagainak megdérzésére. Jelen szerzé Skinner koncepcidjaval szemben érvel
és egy olyan értelmezési modot vezet be, mely Russell Hall munkajanak kulturalis
jelentéségét annal atfogobban targyalja. E két értelmezési mod a disszertaciot két, egyenként
harom fejezetbdl allo részre osztja. Az elsé rész a kritikai regionalizmus elméleteinek
hianyossagaira mutat ra. A masodik részben a szerz0 sajat elemzési modszerét vezeti be Hall
és példaképei — Antoni Gaudi (1852-1926), Constantin Brancusi (1876-1957), Le Corbusier
(1887-1965) és Richard Buckminster Fuller (1895-1983) — munkéssaganak vizsgalataval.

Az elsO fejezet a Délkelet-queenslandi kritikai regionalista iskola koncepciojat targyalja két
masik jelentés ausztral épitészeti iskola fogalmanak - az 1950-es évekre datalt Melbourne-i
iskola és az 1960-as évek épitészeti kreativitasanak centrumaként szamon tartott Sydneyi
iskola - kontextusaban. A harom iskola k6z0s abban, hogy a melbourne-i épitész és
teoretikus Robin Boyd (1919-1971) altal az ausztrél épitészettorténet-irdasba bevezetett



szemlélet szilte Oket, miszerint az épitészeti kreativitas jellegzetes regionalis iskolak
tevékenységéhez kothetd. Azoknak az épitészeknek, akik az ilyen iskolak létét igyekeztek
igazolni, elsédleges motivacidjuk az altaluk képviselt régid kulturélis életképességét
demonstralni: Robin Boyd Ausztraliat altalanossagban (mely szamara Melbourne-t és Sydneyt
jelentette), Norman Day Melbourne-t, Jennifer Taylor Sydneyt és Peter Skinner Délkelet-
Queenslandet. Mivel érveléseik alapvetden ebbdl az dhajbol, és nem objektiv kutatomunkabol
szilettek, rendelkeznek azokkal a hianyossagokkal, amiért inkabb az ausztral épitészet
mitoszat, mintsem torténetét teremtették meg. Az els6 fejezet ezt a tendenciat igyekszik
kimutatni Boyd, Day és Taylor irdsaiban, George Tibbits, Stanislaus Fung, Harriet Edquist és
Winsome Callister kritikai kommentarjai nyoman.

A maésodik és harmadik fejezet Peter Skinner Délkelet-queenslandi kritikai regionalista iskola
koncepcidjat alatdmasztd forrasok elemzését tartalmazza: a 19. és 20. szazad elsé felébdl
szarmazd queenslandi faépuletekrél sz6lé irasokat és a kritikai regionalizmus elméletét. A
masodik fejezet célja egy targyilagos nézépont megalapozasa a Queenslandi hazrél, melyrdl
vélekedések széles skalaja formalddott Iétének egy évszazada alatt. Egyrészt e kilonb6zé
felfogasok rovid torténeti bemutatasara kertl sor, majd az utobbi idében kialakult allaspontok
lesznek ismertetve, a szerzé alkotta osztalyozas szerint. Az ‘objektiv tabor’ a Queenslandi haz
torténetének, fejlédésének tényszeri kutatdsat végzi, mig az ‘emocionélis tabor' az elsé
fejezetben bemutatando épitészettorténetet helyettesitd épitészeti mitolégia megalkotasaban
tevékeny.

A harmadik fejezet Peter Skinner Délkelet-queenslandi kritikai regionalista iskola
koncepcidjanak forrasait vizsgélja. Frampton elméletének filozéfiai alapja Paul Ricoeur
esszéje, a Universal Civilisation and National Cultures (Egyetemes civilizacio és nemzeti
kulturak, 1961), ahol Ricoeur felveti, hogy a 20. szédzad végén az emberiséget foglalkoztatd
alapveté probléma két ellentétes polus, a fejlédés és a kulturalis 6rokség megdérzése kdzott
gerjedé feszlltség. Ennek demonstréaléasara Ricoeur a civilizacid és a kultira fejlédesérdl
alkotott elméletét ismerteti, melybél Frampton és Skinner is meritett sajat koncepciojanak
tamogatasahoz. Kenneth Frampton a kritikai regionalizmus elméletét dolgozta ki a meglatasa
szerint modernizmus és posztmodernizmus szllte nihilizmusbdl vald kiut megjeloléséhez.
Peter Skinner, aki Frampton elméletét alkalmazta a queenslandi kontextusra, azt igyekezett
bizonyitani, hogy egy queenslandi kritikai regionalista praxis — melynek gyakorlasa egyben az
épitész hozzajarulasa az allam kulonleges kultirajanak megdrzéséhez — fontos forrasa a
Queenslandi haz. Skinner ezt az allaspontjat a Queenlandi hézrél alkotott a masodik
fejezetben ismertetendd ‘emocionalis’ értelmezésekre alapozta. Ricoeur esszéjének részletes
elemzése ramutat azokra a lényegi pontokra, melyekben Frampton és Skinner eltér a francia
filozéfus téziseitdl. Ricoeur eredeti gondolatmenete pedig jelen disszertacié koncepcidjat
tamogatja, mely a Russell Hall altal képviselt kreativ egyének szerepét hangsulyozza a
kulturalis identitas és dinamizmus megdrzésében.

A masodik rész Russell Hall céljainak és idealjainak bemutatasahoz egy a kritikai
regionalizmus értelmezési rendszerénél atfogobb szemléletet vezet be. A negyedik fejezet
Ricoeur kultarardl és civilizaciorol alkotott koncepcidjanak illusztralasaként négy kreativ egyén
leger6sebben befolyasoltak munkajanak fejlédését. A vizsgalt életmiivek kdzds vonasait
kutatva kulcs témak definialasara kerul sor, melyekkel a kultira megujulésahoz és tuléléséhez
jelentésen hozzajaruld kreativ egyén tevékenysége jellemezhetd: az intézményesitett
rendszerrel valo korai és allandosult konfliktusok, a személyes filozoéfia a természet geometriai
torvényszeriiségekben kifejezhetd rendjén alapozasa, a mivesz eréfeszitéseinek gyakori,



botranyokba fullado elutasitottsaga, életmddjanak és személyes kornyezetének sajat
idealokhoz valo legszigorubb igazitasa.

Az otodik fejezet Russell Hall munkassagat vizsgalja a negyedik fejezetben megalkotott
elemzési rendszer szerint. Munkamddszereik hasonldésaga mellett Gaudi, Fuller és Le
Corbusier peldain keresztil a Hallt az épitészetben fokeént foglalkoztatd témakorok kerlinek
bemutatasra: allegorikus-szobraszi kifejezésmdd, a leggazdasagosabb megoldasok kutatasa,
aranyok és geometriai dsszefliggések alkalmazasa. Brancusi példaja Hall karrierjének
életrajzi elemeire vilagit ra, mely mindkett6juk esetében a mivészetben illetve az
épitészetben elfoglalt egyfajta legendas helylket biztositja.

A masodik részben kifejtett gondolatmenet 6sszegzéseként a hatodik fejezet Hall elméleteinek
megvalosulasat vizsgalja néhany kivalasztott épllet példajan. A vizsgalt harom épllet Hall
munkassaganak f0 allomasait képviseli, melyek csupan foldrajzi fekvésukben kulonithetdk el
egymastdl, mégis a befogadd kozosség és a szakma az elkészilt munkékat rendkivil
valtozatos fogadtatasban részesitette. E részletes beszamolok ramutatnak, hogy Hall idealjai,
értékrendje és tervezési szandékai valtozatlanok, épuleteinek latvanybeli kilonbségeit a
kérliményekre vald érzékeny reagalasuk okozza. Az épitészeti kritika Hall munkassaga fellett
ezen valtoz6 tényezék alapjan itélkezik, és nem azokra a véltozatlan tényezékre koncentrél,
melyek kovetendd etikai helyét jeldlik ki az épitészetben.



ELSO FEJEZET
Az ausztral épitészet mitikus torténete
Bevezetés

Az elmult néhany évtizedben az uniform és anonim kultira terjeszkedése elleni reakcioként
vilagszerte egyre ndvekvé figyelmet szentelnek a kulturalis identitas és 6rokség megbrzésére,
mely folyamatokban az épitészetnek jelentés szerepet tulajdonitanak. Egy olyan viszonylag
fiatal orszagban, mint Ausztralia, ezekre a kérdésekre kulonosen nagy hangsuly helyezédik. A
flggetlen és nemzetkozileg elismert ausztral kultira megteremtésének szorgalmazasa
néhany elhivatott személy nevéhez kothetd. Az épitészet ilyen alakja Robin Boyd (1919 -
1971) volt, akinek az ausztral épitészetrél kialakitott nézeteiben erbteljesen megnyilvanul ez a
szandék.

A Boyd altal formalt elméleti alapoknak megfeleléen Ausztralia modern épitészetét jelentds
épitészeti iskolak tevékenységeként értelmezik: a Melbourne-i iskola fogalmat az 1950-es
években, a Sydneyi iskolaét pedig az 1960-as években alkottdk meg. Tobb évtizedes
késéssel 1995-ben az ausztrél épitészet harmadik iskolajaként a Délkelet-queenslandi kritikai
regionalista iskolat Peter Skinner queenslandi épitész azonositotta, mely elmélet tartalmazza
Russell Hall munkajanak aktuélis értelmezését is. Jelen szerzé meggy6zédése szerint a fent
emlitett épitészeti iskolak léte melletti érvelések tudomanyos megalapozottsaga vitathato,
alapmotivaciojuk Ausztrélia épitészeti kivalosaganak bizonyitasa, mely gyakran mitosz-szeri
okfejtésekre vezeti szerzbiket.

A disszertacio els6 része ennek az allitasnak a bizonyitasara sorakoztat fel érveket. Ez a
fejezet Boyd 1950-es és 60-as évek ausztral épitészetérdl alkotott nézeteit és elméleteinek az
épitészeti gondolkodasba valé beszivargasat koveti nyomon. A Melbourne-i és a Sydneyi
iskolardl cikkezé Norman Day és Jennifer Taylor irasainak metodikai elemzése George Tibbits
Boyd kritikai tevékenységének birdlatan, Harriet Edquist ausztral épitészeti legenda
koncepcidjan, Winsome Callister huszadik szazad kozepei melbourne-i épitészet kutatasain
és Stanislaus Fung a Sydneyi iskolarol szol6 irasok értékelésein alapul. A fejezet a Délkelet-
queenslandi kritikai regionalista iskola megszlletését elékészitd publikaciok bemutatasaval
zarul, melyek hianyossagai a masodik és a harmadik fejezetben kerlinek részletes kifejtésre.

Robin Boyd és a Melbourne-i és Sydneyi iskola

Robin Boyd az 1950-es és 60-as évek soran folytatott épitészi, kritikai és torténészi
tevékenysége maradandd hatast gyakorolt az épitészetrél kialakuld gondolkodasmddban
Ausztraliaban. Boyd kiterjedt propaganda munkajat az a meggy6z6dés inspiralta, hogy az
épitett kornyezet meghatarozo szerepet jatszik az ausztral kultura fejlodésében. Ezért sajat
illusztracioival ellatott irasai (1. abra) nem a szigoruan vett épitészetre korlatozodtak, hanem
ennél szélesebb kulturalis téméakat dleltek fel, elsbésorban a kulturélis identitas fejlédésének
kérdését. Boyd szerint csak egy alkotomunkaban Ontudatos Ausztralia talalhat ra kulturalis
identitasara és szerezhet maganak nemzetkozi elismertséget. Sajat szavaival: “... az ausztral
épitészetnek mindossze arra van szuksége, hogy felhagyjon a régimodi hasznaltan kapott
rutinnal, hogy visszanyerje magabiztossagat és onallésagat, hogy kilépjen elzartsagabdl és



csatlakozzon a vilaghoz® (1967, 465. old.). Egész élete sordn Boyd egy olyan épitészet
megszUletése felett babaskodott, mely megtéveszthetetlendl ausztral volt és a vilag altal is
akként részesiilt elismerésben. Konyveit valtozd mértékben mind ennek a célnak szentelte,
kezdve a Victorian Modern-nel (Viktorianus Modern) 1947-ben és bezarva a The Great, Great
Australian Dream-mel (A nagy, nagy ausztral alom), melyet 1972-ben, a halalat kovetd évben
publikaltak.

Boyd elsd és utolso kdnyvének megjelenése kozott eltelt negyed szazad olyan korszakon ivel
at, amikor az épitészetben érvényesuld elvek és idealok jelentds mértékben valtoztak; az
Internacionalis Stilus virdgzasatol a modernista tanok életképességének megkérddjelezéséig.
Bizonyos mértékig ezek az elméletek befolyasoltdk Boyd gondolkodasat, de sosem
valtoztattak a modern épitészetbe és a funkcionalizmusba vetett hitén; csupan az alapelvek
értelmezési maodjan vald igazitasra sarkalltdk. Az épitészeti idealjainak ezen finom
modosulasai szerint valtozott az, hogy Boyd mely épuleteket tekintette Ausztralia nemzetkozi
megmérettetésre meltd képviselbinek.

Ahogyan George Tibbits ramutatott, Boyd funkcionalista ideéljai meghatarozéak voltak
épitészettorténeti irdsainak szemléletében:

Boyd progressziv degeneracié elmélete az [auszirdl] épitészettorténetet a Kolonialis Gyodrgy-stilus
puritanizmusatél és észinteségétdl vald eltavolodasként értelmezi, mely az utdbbi években [az 1960-as évek]
bekOvetkezett épitészeti idedk rehabilitacidjéig tart, annak a meggyézédésének eredménye, hogy a modemn
épitészet és a modern épitészek érdekében szdlaljon fel. (1992, 50. old.) [jelen szerz6 megjegyzése]

Boyd kritikai is hasonld egyoldalisagrol taniskodnak, mivel vélekedése szerint az Ausztralia
szaméra kivanatos épitészet a modernista lenne: “Boyd szemében csak egy elkotelezett
progressziv épitész képes jo hazakat tervezni’(Tibbits, 1992, 54. old.).

Ahogyan fent emlitettlk, voltak kis valtozasok Boyd allasfoglalasaban a “jo hazak’-at illetben,
melyek aktudlis szemléletét tikrozték a modern és kdvetkezésképpen arrdl az épitészetrdl,
mely buszkeséget és hirnevet hozhat Ausztralianak. A Viktérianus Modern-ben (1947) a
nemzeti szimbdlumok kereséseeért és a Harold Desbrow-Annear és Hardy Wilson nevei altal
fémjelzett 20. szazad elején megkezdett utak folytatasaért emelt szét. Az 1950-es évek elején
Boyd a melbourne-i épitészek egy csoportjat magasztalta, melyet Roy Grounds (6. abra),
Frederick Romberg, John és Phyllis Murphy (7. &bra), Peter Mclntyre és Kevin Borland (2.
abra) alkotott — és 6nmaga is, Romberg és Ground partnereként dolgozva (8. abra) — akiknek
merész formalista és strukturalista kisérletei megerésitették egy nemzetkozileg elismert
ausztral épitészetbe vetett hitét. Egy sor cikkben nyilatkozott elismeréleg ezekr6l az
épitészekrdl, mint példaul a ‘Port Idiom’ (‘Kikotdi nyelvezet', Architectural Review 1952) és
‘Imagination Solves Big Problems’ (‘A képzelGerd nagy problémakat old meg’, Herald 1955),
az utdbbi Mclintyre Beulah Kérhazanak (1953) jelentéségét hangsulyozva: “... ez egy életerds,
eredeti modernizmus; nem amerikai, nem sved, és ellenkez6 modon ausztral, mint a fekete
colop” (Callister 1992, 76. old.).

Az 1950-es évek méasodik felere Boyd kiabrandult a korai 20. szazad funkcionalizmusanak
fejlédési iranyvonalabol, mely szerinte el6szor az Internacionalis Stilus dobozépitészetéhez,
és késbébb ett6l a monotdniatdl valo szokési probalkozasként “neurotikus® formai és
ornamentalis kisérletezgetésekhez vezetett. Elcsliggedését tobb irasaban is kifejtette,
els6ként 1956-ban az ‘A Functional Neorosis’ (‘Funkcionalis neurdzis’) cim( cikkében. Ettél a
ponttdl kezdve Boyd figyelme elfordult azon épitészek munkajatol, melyet késébb Melbourne-i
iskola névvel illetett, és fiatal sydneyi épitészek altal teremtett épitészet felé iranyult. Ez a



valtds nagymértékben volt koszonheté a funkcionalizmus degeneraciojardl alkotott
koncepcidjanak és az Uj Brutalizmus épitészetébdl szarmazé (j elvekbe vetett hitének,
melyeket Ugy latta, hogy olyan sydneyi épitészek, mint Don Gazzard és Ken Woolley (3. abra)
sikeresen tettek magukéva. A The Puzzle of Architecture (Az épitészet rejtvénye, 1965)
konyvében a modern épitészetbe vetett valtozatlan hitérdl, és az irdnyu optimizmusarol tett
tanubizonyséagot, hogy Ausztraliaban nemzetkdzi szinvonalu épuletek készilnek:

Erds regionalis csoport fejlédott példaul Sydneyben, ahol megfeleld szdmu fiatal épitész elegendd egyezd
vonassal rendelkezett ahhoz, hogy iskolat alkosson... El6szeretettel hasznaltak tulégetett téglat és nyers
flrészarut, kivil és bellil ugyanabban az allapotban. A kikétd korlli dombok meredek lejtéinek adottsagait
hasznaltak ki... Korllhatarolt helyiségek, mély fiilkékként kiképzett félig koriilhatarolt terek, az ég felé nyitott
belsé udvarok, keritéssel definialt kiiltéri zonak alkottak eszkoztarukat, mely mogott rejlé gondolatisag az
&shonos fak és a konyha mosogatdgépei kazotti hid keresése volt. (Boyd 1965, 154. old.)

Boyd 1967-ben publikélt cikke a ‘The State of Australian Architecture’ (‘Az ausztral épitészet
allapota’) tartalmazza a 20. szézad épitészetérdl alkotott f6 nézeteit, mely késébb az érintett
korszak torténeti beszamoldjaként ratifikalodott. Boyd a Melbourne-i iskola ismertet6jegyeit az
alabbiakban hatarozta meg:

Melbourne vezeté mivolta az életerén és az eredetiségen alapult. Ha nem is volt képes [az eurdpai modern]
tulszarnyalésara, a Melbourne-i iskola legalébb kisérletez6-kedvili és ikonoklasztikus volt... az 1950-es évek
kdzepéig az épitészeti légkort megtdltdtte a kaland iranti szenvedély. A harc és a kihivas micsoda érzése vonult
Végig az egyetem Uj épitész karan, amikor Brian Lewis foglalta el az elndki széket és Roy Grounds volt egy ideig
a féként felndtt korl leszerelt katonakbdl allé hallgatésag el6add professzora. Micsoda lelkesedés pezsgett a
legUjabb Peter Mclintyre vagy Kevin Borland haz elkészliltekkor. Az eurdpai forradalom zajlott le ismét el6lrdl, egy
generacioval késdébb. Micsoda érziilet, micsoda izgalom, micsoda tapasztalatlansag! (457, 459. old.) [jelen
szerz6 megjegyzése]

Tovabb fejtegetve Boyd 1957-et jeldlte meg Melbourne vitalitasanak és eredetiségének lejarati
éveként, és dramatikus véget komponalt a mozgalom zaréakkordjaként, annak két
legjelentdsebb éplletét kiemelve (4, 5. abra):

Melbourne 50-es évekbeli tevékenysége egy olyan mozgalom volt, melyet a mogotte allé uttdrénemzedék sulya
konszolidalt. Ugy latszott, hogy van lendiilete és iranyvonala, és azzal az igérettel kecsegtetett, hogy az
épitémiivészet halad vagy (legaldbb is) botladozik el6refelé, Ausztralia torténelmében elsd alkalommal mas
mivészeteket és technologidkat megeldzve. Mi tortént ezzel az igérettel? Alabbhagyott Melbourne-ben tiz évvel
ezelétt, 1957-ben, az Olimpiai Jatékok el6készileteihez kotédd utolsd fellobbanasa utan. Két, a korszak
csucspontjat jelentd épilet helyezkedik el a Yarra folyé atellenes oldalan a Swan Street Hidnal: Az Olympic
Pools Building (Olimpiai Uszoda Epiilete) és a Sidney Myer Music Bow! (Sidney Myer Zenepavilon)... Ezeknek
az éplleteknek két kdzds eleme volt: huzott szerkezet és Bill Irwin, egy mérndk, aki az épitészek merészségét
fogalmazta ezekbe a szerkezetekbe. (Boyd 1967, 459. old.)

Ez a kezdeti lendulet Sydneybe helyez6dott, de Melbourne impulzitasa, mely annyira
megigézte Boydot nem tudott atadddni: “Az épitészeti vezetd pozicid, mely a huszadik szazad
elsd felében mindvégig vitathatatianul Melbourne-€ volt, Sydneybe adddott at valamivel 1960
elétt, és ezzel egy idében megvaltozott a természete...”(1967, 459. old.).

A két varos kulonboz6 vérhémérséklete felelés ezért a valtozasért, melyet Boyd pontosabban
is megfogalmazott: “A Melbourne-i iskola el6retekinté, mindent mer6 és minden esztétikai
szabalyt elutasit6 volt... A Sydneyi iskola nem volt kevésbé elkotelezett és komolyan elszant,
de eléggé mas karakter: konzervativ és esztétizald” (1967, 459. old.). Boyd tovabbi
kijelentéseket tett, hogy kifejtse a Melbourne és Sydney kdzotti kontrasztot: “A Melbourne-i
iskola olyan filozéfiat tett magaéva, hogy nyugalomban lenni és nem kisérletezni olyan, mintha
egy csatornalefolydba szandékoznank lesoportetni magunkat” (1967, 459. old.). Sydney
épitészetét a kovetkezéképpen jellemezte:



Visszatekintett, abban a reményben, hogy megtalalja, ami a legértékesebb volt a multban, remélve, hogy Ujra-
csindlhatja jobban. Erdeme, hogy képes volt felfedezni az érdektelen helyi hagyomany tégla és
acsszerkezeteiben rejlé helyi furfangot... ezt a konceptualis alapot elére megjésolhatéan el is mostak a kdvetok,
mignem minddssze a durva sététbarna tégla és az olajban &ztatott gyalulatian fa maradt, egy megszeliditett,
ausztrél, romantikus fajta Brutalizmus. Mindezek mellett elegendd akadt ebbdl ahhoz, és elég mutatos is volt,
hogy a legkdzelebb férkézzon a regiondlis stilus fogalmahoz, melyet ebben az orszagban tobb mint egy
évszazada lattak utoljara. (1967, 459. old.)

A Melbourne-i és Sydneyi iskola dsszehasonlitasaval Boyd nemcsak a két varos épitészeti
mitoszanak alapjait teremtette meg, de épitészeti klimajuk sztereotipikus jellemzését is
megalapozta — még a leirasok szohasznélatat is megadva — és igy bevezetve a cimkéket:
‘funkcionalista Melbourne’, ‘regionalista Sydney’.

Boyd irasainak zdme megjelent miel6tt J. M. Freeland vitathatdan atfogd épitészettorténete,
az Architecure in Australia (Az épitészet Ausztraliaban, 1968) publikalasra kerlt. Freeland
konyvének zarszavai visszhangozzak Boyd nemzetkdzileg elismert ausztral épitészet iranti
ahitozasat: “A legutobbi épuletek kozul sok megegyezik épitészeti min6ségben a tengerentuli
tarsaival, és hasonlé gyakorisaggal fordul eld. Szamosnak kozuliik kivald és kulonleges vilaga
van, mely azt az igazolt reményt taplalja, hogy a jové épitészete Ausztrélidban igazi ausztral
épitészet lesz” (Freeland 1968, 314. old.). Freeland nemcsak osztozott Boyd reményeiben
egy megkulldnbdztethetbéen ausztral épitészetet illetben; az 1950-es és 60-as évek
épitészetérdl szolo fejtegetéseiben & is Boydéhoz nagyon hasonld koncepciot vazolt fel.
Freeland a Melbourne-i iskolat a kovetkezéképpen jellemezte:

Abban a varosban [Melbourne] az 50-es években egy kis elméleti iskola fejlédott ki, mely szamos eredeti és
atgondolt hazat eredményezett, ahol a geometria volt a mindenhatd. A mozgalom Melbourne-re korlatozédott és
tulajdonképpen semmiféle valaszra vagy visszhangra nem talélt mas varosban, valdsziniileg azért, mert
lényegében nagyon individualisztikus és intenziven személyes volt, mivel egy emberhez kapcsolédott, akit nem
lehetett atiiltetni vagy megfeleléen utanozni. Ez az ember Roy Grounds volt. (1968, 276. old.) [jelen szerzd
megjegyzése]

Boyd elméletét az épitészeti kreativitas Melbourne-bél Sydneybe vald kéltdzésérdl Freeland is
megismételte:

Mig a févarosok kdzpontjai atalakultak az 1955 utan bekdvetkezd épitési laznak kdszonhetéen, a legtdbb fontos
lépést Sydneyben tették. A haborut kovetd elsé tiz évben, amikor a lakéhaz épitészet volt az egyeduralkodd, az
ausztral épitészetet Melbourne-bél iranyitottak. (1968, 298. old.)

Boyd elméletei, melyek a modern épitészetrdl alkotott hith(i nézeteibdl adodtak, igy
bevonultak az ausztrél épitészettorténet-irasba. A Melbourne-i és Sydneyi iskolakrol
megkezdett diskurzust mas kritikusok és torténészek folytattak, akik kozil Norman Day az
1950-es években aktiv melbourne-i épitészek munkassagat tanulmanyozék kulcs-
szemelyisége, mig a Sydneyi iskolahoz kotédé legjelentdsebb irasok szerzéje Jennifer Taylor.
E céljukban hasonlo irasok a megkulonboztetett ausztrél épitészetre igyekeztek ratalaini, mely
szelekcid kritériuma a szerz6 sajat izlése volt.

Norman Day és a Melbourne-i iskola
Norman Day, Robin Boyd egykori alkalmazottja és a The Age (A kor) folyoirat korabbi

épitészeti kritikusa az 1945 és 1956 kozotti idészakot Unnepli a melbourne-i épitészet hosi
korszakaként. Cikkein kivil Day a Melbourne-i iskola létét hirdeti egy 1995-0s kiadasu



konyvecskében, melynek cime Heroic Melbourne: Architecture of the 1950s (H6si Melbourne:
az 1950-es évek épitészete). A targyrdl alkotott elképzelései kevésben kilonboznek Boyd-
étol; Day irdsai tekinthetdk Boyd beszamoldinak ismétiésének és megerdsitésének. A
‘Melbourne vitalism revisited: Architecture and drawings from the 1950s and 1960s’
(‘Melbourne vitalitasanak felelevenitése: Az 1950-es és 60-as évek épitészete és tervei')
cikkében a haborubol hazatért katonék ambicioinak és a bevandorldk altal hozott modern
épitészeti idealok kozotti termékeny keveredést a kovetkezéképpen jellemzi:

Az 1950-es évek fiatal melbourne-i épitészei eqy fiatal, energikus csoportosulas volt, akik kreativitas terén sok

felnasznélhat6 volna a vildg megvaltoztatdséra, mely a h&borl pusztitdsébol ébredezett. A Le Corbusier-féle
napfény, levegd és tér alkotta él6 kdrnyezet killéndsen jol illett varoskézpontjainkhoz és szuburbiainkhoz. Es
mindezek mellett néhany évet Ausztralia védelmével toltottek (t6bb mint valdszini egy mérndkcsoportnak
dolgozva), ahol sok mas mellett értékes kivitelezdi tapasztalatra tettek szert az Amerikai hadseregben. (1987, 33.
old.)

Day ennek az “energikus csoportosulas™nak tagjaiként Robin Boydot, Kevin Borlandet, Peter
Mclntyre-t, Ray Berget, Guilford Bellt és Roy Simpsont mint “lelkes tanitvanyok”; Frederick
Romberget mint “bevandorld épitészt’; és Roy Groundsot mint a “korszak szeminalis alakjat’
emliti. Megépult munkaik, mint Romberg tarsashazai Hilstanben (1950) és Stanhillen (1942-
50); Grounds Mathoura Road tobblakasos épiilete (1941) és Cledon Road tarsashaza (1940-
hatasuk” érzékelhetd volt az addig szokatlan épuletforméakban, anyagokban és
szerkezetekben, mely olyan épuletekben 6ltott testet, mint a Mcintyre hédzaspar haza Kew-ban
(1955) és Boyd Richardson hid-haza Toorakben (1954-55).

Day megfigyelései e “hdsi” korszak csUcsat jelentd épuletekrél megegyezik Boydéval. Day
John és Phyllis Murphy, Mcintyre és Borland mar emlitett Olimpiai Uszoda Epiiletét igy
jellemzi: “... az 1950-es évek telies gondolatvilaganak dsszegzése. A szerkezettel (Bill Irwin
mérnokre tamaszkodva, természetesen), formaval, szinnel valo fiatalos kisérletezést vegyiti®
(Day 1987, 34. old.). Tovabba, Day osztja Boyd épitészeti kreativitas atkoltozésérél alkotott

Iy

Az olimpiai jatékok utan az Ujdonsag forrasa Melbourne-bdl Sydneybe telepedett at, ahol a Nuts and Berries
Boys [*Mogyord és bogyo filk”, a Melbourne-iek gunyos kifejezése a Sydneyi iskolat alkotd épitészekrdl, a
“mogyordk és bogyok” az altaluk épitett hazak szinvilagara és természet-kozeli szemléletikre utal] a helyi
foldrajzi adottsagokat kihasznalva és Frank Lloyd Wright gondolatait kélcsdndzve egy koz6s szellemiség iskolat
alkottak, mely az elkdvetkez6 mésfél évtizedben volt nagy hatéssal az ausztral épitészetre. (1987, 34. old.) [jelen
szerz6 megjegyzése]

Day az 1995-ben publikalt Heroic Melbourne: Architecture of the 1950s konyvében ugyan gy
latia Melbourne 1950-es évekbeli épitészetét, mint ahogyan azt Boyd értelmezte kortarsként
és résztvevoként. Boyd Melbourne ‘progressziv’ épitészetérél alkotott vélekedése a mai napig
tartja magat, meghatarozva a varos jelen épitészeti szellemiségét is. Az igy megalkotott iméazs
elkuloniti Melbourne-t “Ausztralia maradék részétél” (Burns 1988, 93. old.), mely épitészetét
valtozatlanul a modern-progressziv elvekre alapozza, magat urbanusnak tekintve, Anti genius
loci érziletét hangsulyozva elmarasztalja a Picturesque telepes mitoszt (9. a. b. bra).

Winsome Callister az egyike azoknak, akik ezt az “tulegyszersitett nézet’-et
megkérdbjelezték és szorgalmaztak egy a varos épitészetérél “nem csak funkcionalista
megkozelités” szerinti vizsgalddast (Callister 1987b, 31. old.). Callister ezt az egyoldalu
szemléletet “az egyeduralkodd stilusba vetett feltétlen hit’-nek tulajdonitja, Boyd szerepét
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hangsulyozva kialakuldsaban “mely szemben &ll a pluralizmus és komplexitas felismerésével
és elfogadasaval a jelen épitészet elméletében” (30. old). Callister javaslata szerint:

Ha megszabadulnank az egyetlen uralkodd aramlat képzetétdél, mely jellemzi jelen elméleti gondolkodasunkat,
lehetévé valna Melbourne 1950-es évekbeli épitészét a pluralizmus és komplexitds jegyében atértékelni,
figyelembe véve az akkori nemzetkézi helyzetet. (31. old.)

Callister meggy6zédése szerint az 1950-es években Ausztraliaban egy “kulturalis valtozas
[ment végbe], mely a szabadidés tevékenységeket és egy altalanos varosi szemléletet emelt
be az ausztrél természet kozeli életidealba” (1989, 34. old.). Az ilyen életstilus iranti vagy
adott I6kést egy modern szemléletii épitészet kifejlddésének, mely folyamat dsszetettebb volt,
mint amilyennek Boyd azt latta. Callister a 20. szazad kozepi széles-korben ismert melbourne-
i épitészet palettajat olyan eddig figyelmen kivil hagyott épitészek munkajaval egészitette ki,
mint David Chancellor, Rex Patrick (10. &bra), Peter Jorgensen, Alan Hough és Geoffrey
Woodfall (11. abra), mely karaktertikben inkabb a sydneyi regionalizmushoz hasonlo, és nem
illesztheté a funkcionalista Melbourne ‘dobozéba’.

Callister cafolta Boyd elméletét az 1957-ben bekOvetkezett épitészeti kreativitas
atkoltozésérdl, és egy megszakitds nélkili épitészeti fejlédés mellett érvelt, melyet a
résztvevok szoros szakmai egyuttmikodése jellemzett. Példaul hozta az 1950-es évek vége
felé “néhany ital mellett zajl6 0sztonz6 épitészeti beszélgetések™et Kevin Borland irodajaban
‘a Hotham utcaban dolgozok és barataik részvételével péntek esténként” (1989, 47. old.). A
résztvevok kozott ‘regionalista’ és ‘funkcionalista’ épitészek is voltak, mint példaul Peter
Jorgensen, Alan Hough, Peter Mclntyre, John Murphy és Geoffrey Woodfall. Callister szerint a
‘funkcionalista’ Melbourne és ‘regionalista’ Sydney megkulonbdztetés dnkényes, és inkabb
egy “sajatos nemzeti imazs” (1989, 34. old.) azonositasanak szandékat tikrozi, semmint a 20.
szazad kozepi ausztral épitészet valos helyzetét:

Ugy latom, hogy e korszak regionalis épitészetének gyokerei nemcsak a varostdl valé visszavonulasban és az
ausztral tajra vald épitészeti valaszadasban, vagy az ausztrél identitas keresésében talalhatd, ahogyan azt a
Sydneyi iskola fogalma, vagy az utébbi id8k vissza-a-természethez hangsulyu épitészeti kommentarok és kritikak
sugalljak. (1989, 34. old.)

Jennifer Taylor és a Sydneyi iskola

Jennifer Taylor a Sydneyi iskola koncepciojanak megerdsodéséhez legerbteljesebben
hozzajarulo épitészetkritikus. A témaban megjelent 6 irasai az An Australian Identity: Houses
for Sydney 1953-63 (Egy ausztral identitas: hazak Sydneyben 1953-63, 1972), a ‘Looking at
the Sydney School' (‘A Sydneyi iskolat tanulmanyozva’, 1979) cikke, mely a Transition
épitészeti folydiratban jelent meg, és az Australian Architecture since 1960 (Ausztral épitészet
1960-t6l, 1986) konyvének harmadik, ‘Sydneyi Iskola’ fejezete. Taylor azzal a kifejezett
szandékkal, hogy az “ausztrél identitas’™t reprezentald épuleteket mutasson be, atdolgozta
Boyd 20. szézad kdzepi melbourne-i és sydneyi épitészetrdl alkotott koncepcidjat. Boyd
megfigyeléseit az akkor divatos ‘funkcionalista’ kontra ‘organikus’ ellentétre adaptalva azt
igyekezett bizonyitani, hogy a sydneyi ‘regionalizmus’ a melbourne-i ‘funkcionalizmus’
zsakutcajat felvalto alternativa volt (Callister 1987, 10. old.). Taylor ezt a nézetet hangoztatta
az Egy ausztrél identitas: hazak Sydneyben 1953-63 konyveben:

Az 1940-es években és az 1950-es évek elején az épitészeti vezetd szerep elsésorban Melbourne-é volt, mely a

fejlédés szintere volt. A ‘Modern’ épitészet funkcionalista doktrinai Roy Grounds, Robin Boyd, Peter McIntyre és
sok mas épitész munkajaban kifejezédésre jutottak. A kisérletez szellem is jelen volt — Uj koncepcidkban,
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anyagokban, szerkezeti technikakban. Rendkivil eredeti kisérlet volt az épitészet Ujradefinialasara, a
konvencioktdl valé megszabaditasara. Sajnalatos mddon a probalkozésok tul onkényessé valtak, és a
funkcionalizmus formalizmusba valtott at, mely végiil egy holtagban megfeneklett. (1984, 16-17. old.)

Habér a ‘funkcionalista” kontra ‘organikus’ vita 1986-ra aktualitdsat vesztette, Taylor ugyanezt
a vélemeényt ismételte az Ausztral épitészet 1960-tol munkajaban:

. az eredetiség hajszolésa a szerkezeti braviroskodashoz és a sokk-terapia egyéb eszkdzeinek
felnasznélasahoz vezetett. A Melbourne-i iskola stilizaltta és gyakran elcsépeltté valt...
A Melbourne-i iskola bukasaval ellentétben, mely sajat magat fullasztotta ki intenziv energiainak kitoréseivel, a
sydneyi épitészek ebbdl az id6bdl szarmazé munkajanak maradandé hatasa volt az elkévetkezendd évtizedekre.
(1986, 13-15. old.)

Mindkét konyvében Taylor azt a szandékat nyilvanitotta ki, hogy a vilag elismerésére
érdemes, sajatos ausztrél épitészetet mutasson be. Az Egy ausztral identitas: hazak
Sydneyben 1953-63-ban igy vélekedik:

.. az ausztral épitészetre vald utalasok ritkasaga a vilagsajtoban arrdl az elenyész0 szamu elismert
er6feszitésrdl tanuskodik, mellyel ez az orszag jarult hozza az épitészet fejlédéséhez. Ez a munka azokkal a
sydneyi épitészekkel foglalkozik, akik probaltak enyhiteni ezen a helyzeten. (1984, 13. old.)

Az Ausztral épitészet 1960-tol-ban igy fogalmaz: ‘A modern épitészet vilag-arénéjaban
Ausztralia a peremen helyezkedik el, kdzel a mashol elindul6 fejlédés vonulatokhoz, mégis
eléggé tavol t6lik ahhoz, hogy egy felismerhetd regionalis attitlidot hordozzon”(1986, 11.
old.).

Ez a gondolat végigkiséri szovegeit, legszembetiindbben az Egy ausziral identitas: hazak
Sydneyben 1953-63-ban. Amikor a Sydneyi iskola kifejezést magyarazza, Taylor kijelenti: ...
tobb épitész volt, akik egymastdl fliggetlenil az ausztral épitészet szaméara életerésebb
megoldasokat kerestek” (1984, 16. old.). Taylor sok példat mutatott be konyvében ennek az
allitasnak az illusztralasara, elemezve a hazakat és az épitész szandékait. Bruce Rickard
Cohen hazat Middle Cove-on (1958) a kovetkezOképpen méltatta: “Ez egy Wright-stilust haz,
melyet az ausztral természeti viszonyokra és épitbanyagokra adoptaltak’(1984, 49. old.). Az
épitészek motivacidjanak bemutatasara Peter Johnsont idézi: “érezhetéen széndékolt cél,
[volt jelen] hogy valami igazi ausztralt teremtsenek. Tul sokat fliggtek azel6tt a tengerentulrol
érkez0 gondolatoktdl. Ez a kisérlet arra iranyult, hogy vildgszinvonalon folytassak az ausztrél
hagyomanyt’(1984, 72. old.). Dysart és Woolley a New South Wales-i Kdzmunkéak Osztélyan
(New South Wales Department of Public Works) kifejtett tevékenyseégérdl nyilatkozva Taylor
megjegyzi, hogy: “figyelmiket az ausztrél épitészet tudatos megteremtésére forditottak”(1984,
61. old.). Taylor szerint e két épitész a Pettit and Sevitt cég szamara tervezett tipushazai is a
megbizok nemzeti Ontudatat szdlitottak meg: “Eredményként olyan hazak szlettek, melyet a
vasarld kényelmesnek és sajatosan ausztralnak érezhet’(1984, 64. old.). Végul Taylor konyvét
a kovetkez0 szavakkal zérja: ‘Az éghajlatot figyelembe vették, a helyi anyagok nyujtotta
lehet6ségeket felismerték, és az egyedulalld novényvilag és topografia veleszuletett eldnyeit
kihasznaltak. Az eredmény egy ausztral haz lett’(1984, 79. old.).

A fiatal sydneyi épitészekrdl alkotott tézisének bizonyitdsara Taylor a ‘mozgalom’ torténeti
fejlédését is felvazolta. Az Egy ausztral identitas (1972) kotetében a sydneyi sajatos regionalis
épitészet fejlédéset kronologikus sorrendben mutatja be. Az elsé szakaszt Peter Muller,
Sydney Ancher, Russell Jack (13. &bra) és Bill és Ruth Lucas hazai fémjelzik, hasonl6sagukat
a “kornyezethez ill6 anyagok, gazdasagossag, egyszeriiség és a természet szépségének és

vy
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a Frank Lloyd Wright altal er6sen befolyasolt épitészek csoportja, Bryce Mortlock, Bruce
Rickard (14. abra) és Ross Thorne. A harmadik szakasz képvisel6i Tony Moore és Don
Gazzard, akik a brutalista esztétikabol meritettek. Az “érett szakasz’-t, amikor a regionélis
karakter megszilardult és a tomeges hazépitkezésben is kezdte éreztetni hatasat, Ken
Woolley sajat mosmani haza (3. abra) és Peter Johnson chatswoodi haza (12. &bra) példazza.

Taylor koncepcidja a Sydney korzetében kialakuld regionélis épitészet létezésérdl és torténeti
fejlédésérél azon a feltételezésen alapul, hogy ezek az épiiletek kildnleges, csak Sydneyre
jellemz0 karakterrel birnak. Ahogyan Fung ramutatott, ennek a tézisnek a metodikai
hianyossaga, hogy Taylor elmulasztja “bemutatni, hogy ez a ‘karakter’ mennyire kiilénbozik a
tobbi meglévd regionalis karaktertdl” (1985, 42. old.). E kritikat Callister az 1950-es évek
melbourne-i épitészetének nem csak funkcionalista épuletekre koncentrald kutatésa is
aldtamasztja, mely olyan épileteket is bemutatott, melyeket Taylor kizérélag Sydneyre
jellemzokkeént tintet fel. Ezek az ellenvetések nem véltoztattak jelentésen Ausztrélia
épitészetének jelen megitélésén: a Melbourne-i iskola és a Sydneyi iskola kifejezések széles
kérben hasznalatosak. Az ilyen cimkézés hidnyossagat hangsulyozva Fung élesen kritizalja
az ausztral épitészettorténet irasban uralkodd attitlidoket:

A ‘Sydneyi iskola’ fogalma valésziniileg azért keltett érdeklédést, mert a kifejezést hasznalok szerettek volna egy
esztétikailag megfelelé ausztral épitészetre ratalalni. Az elégtelen kutatas ellenére elfogadtak mint cimkét, mert
gy az olvasok, mint az irok osztoztak egy regionalis modern ausztral épitészet definialasanak szandékaban. A
Sydneyi iskola kifejezés jelentését meglehet6sen lazan értelmezték, az irasok szerzbi személyes nézeteikkel az
olvasdk 6sztonds itéletére hagyatkoztak, semmint kdvetkezetes gondolkodasra. (1985, 43. old.)

A Délkelet-queenslandi kritikai regionalista iskola megalkotasa

A Délkelet-queenslandi kritikai regionalista iskola épitészek egy csoportjat jelenti, akik e
korzetben az 1980-as és 1990-es évek elején épitettek hazakat, tobb mint egy évtizeddel
Boyd kritikai munkainak megjelenése utan. Boyd irasaiban Queensland modern épitészetének
kevés figyelmet szentelt, Melbourne és Sydney felsébbrendiiségét hangsulyozva csak a
‘helyi-szUletésl de sokat utazott” Robin Dods-ot, “a fejlettebb épitészek™et mint Hayes és
Scott és a “Melbourne-ben végzett” Peter Newell-t emliti meg. Boyd ennek ellenére
Queensland épitészetének egy olyan aspektusat emeli ki, mely késébb a Délkelet-
queenslandi kritikai regionalista iskola fontos elemévé valt. Vélekedése szerint Hays, Scott és
Newell “‘nem a déli stilaris megkozelitéssel foglalatoskodtak”, hanem “Brisbane multjahoz
fordultak, hogy felelevenitsék az epitészet alapelveit” (1952, 204. old.).

Iy

1980-as évekig. 1986-ban Jennifer Taylor Australian Architecture since 1960 (Ausztral
épitészet 1960-t6l) kdtetében az allam sajatossagat a kdvetkezOképpen fogalmazza meg:

Az éghajlat mindig fontos szerepet jatszott az ausztral épitészetben, de ebben a korzetben [Queensland] ez a
meghatarozé elem. Az ‘északiak’ jol ismertek konnyed stilusukrol, baratsagossagukrol és parokializmusukrol.
Arra hajlanak, hogy magukat a ‘déliek’-t6l kiilonbozd csoportnak tartsak. Tovabba, északnak van egy regionalis
épitészeti oroksége, melynek vidam, tudatos alakitas nélkiil fejlédott stilusa kedvesen illeszkedik a helyi
szilkségletekhez. (1986, p.116) [jelen szerz6 megjegyzése]

A fenti idézetbdl két dolog valik nyilvanvalova: Taylor regiondlis épitészet iranti egyoldalu

érdekl6dése és egy sajatos, kissé leereszkedd hangvétel, melyet csak a nem sydneyi (és
melbourne-i) épitészet ismertetésekor alkalmaz, melyet tulaltalanosito jelzével “az észak™ként

13



emleget, és amivel aranytalanul keveset foglalkozik egy olyan konyvben, melyben a cime
alapjan Ausztralia 6sszes allamanak épitészeti bemutatasara szamitunk.

Queensland 1970-es és 1980-as évekbeli épitészetének elsé béségesebb bemutatasa az
Australian Architects (Ausztral épitészek) sorozat 1990-ben publikalt 6todik szdmaban
talalhatd, mely harom épitész munkajat tartaimazza: Rex Addison (15. abra), Lindsay Clare
(16. abra) és e disszertacio témajaul szolgaldo Russell Hallét (17. abra). Bevezetjében a
szerkeszt, a Queenslandi Egyetem Epitész Tanszékének akkori vezetéje, Michael Keniger
megerdsiti, hogy a regionalis épitészet értékelésével fordult fokozott érdeklédés az addig
figyelmen kivil hagyott Queensland felé. Az allam épitészettorténeti attekintésében Keniger a
korai telepes épuleteket az ausztral mitoszhoz kapcsolja:

sokszor egészen minimalis eszkozokkel kellett kivitelezni. Queensland betelepiilése a kontinens fejlédésének
viszonylag késdi szakaszaban kovetkezett be, ezért a hely-teremtés leckéi és szlikségletei egy ennyire idegen
foldon addigra mar jol ismertek voltak. (Keniger, Vulker & Roehrs 1990, 4. old.)

Tehat Queenslandben mér okulva a déli allamok tajidegen épitészeti probalkozasaival valami
a helyire érzékenyen reagald johetett letre, mely “szdmos tanulsag, tulajdonsag és mindség
késobb idegen hatasra teljesen eltiint’(ibid). Keniger az egészségesebb elvek visszatértét a
modern épitészet képviselbinek, a Bécsi-sziiletési Karl Langernek (18. abra) és késdbb a
Melbourne-ben tanult James Birrellnek (19. &bra) tulajdonitia. Néhany olyan épitész
munkainak taglalasa utan, mint Bruce Goodsir és Gabriel Poole, elérkezik Addison, Clare és
Hall munkaihoz, akiket a kovetkezéképpen méltat: “E harom épitész Ausztralia épitészetének
gazdagitasahoz erételjesen hozzajarult egy olyan szellemiség életerds kinyilvanitasaval, mely
Ausztralia kulturélis étoszanak tekintheté” (5. old.).

Ezek a tételek szolgaltak alapul Peter Skinner Délkelet-queenslandi kritikai regionalista iskola
koncepcidjahoz, melyet az ‘A design investigation of Critical Regionalist theory: Light timber
portal housing for South-East Queensland’ (‘A kritikai regionalista elmélet vizsgalata tervezési
szempontbdl: Konnyl favazas lakoépuletek Délkelet Queenslandben’, 1995) Master of
nemzetk0zi rangu épitészet definidlasanak vagya Skinner irdsaban tisztabban is
megfogalmazodik:

Az utobbi évtizedben megndvekedett az érdeklédés az ausztral épitészet irant a nemzetkézi sajtdban, mely az
ausztral épitészetrdl kilon kiadvanyokat kézolt... melynek mindegyike az épitészet specifikusan nemzeti
jellemz6it vizsgalta...

A szabadondll6 csaladi haz tervezésében kiildondsen a fiatal ausztrél épitészek tudték sajat épitészeti vizibjukat
kifejezésre juttatni, és dontden lakdhézaink tervezésében definialodik az ausztrél regionalis épitészet karaktere.
(43.0ld.)

Queensland esetében a nemzetkdzi elismertség mellett az Ausztrélidn belll kivivott
egyenrangu poziciot is hangsulyozza:

Ebben a korszakban nagy szazalékban az allami szinten nyertes épiletek vitték el az RAIA Robin Boyd dijat is
az ausztrél nemzeti szinten, azt sugallva, hogy a helyi épitészek altal képviselt épitészeti értékek nemzeti
elismertségben a tobbi allaméval egyenranguak. (45. old)

Osszefoglalas
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Ez a fejezet betekintést nyUjtott abba az elméleti kozegbe, melyben a Melbourne-i és Sydneyi
iskolakat kovetd harmadik regionalis ausztral épitészeti ‘cimke’ fogant. Bemutattuk, hogy az
elsd két épitészeti iskola létezését bizonyitd allitasok legtobbje Robin Boyd ausztral
nemzetkozi elismertsége iranti kitartd vagya” és “az iranyu reménye, hogy az épitészet az
ausztral kultura kifejez6jévé valhat” (Callister 1992, 71. old.) taplalta.

Ezek a szandékok, mint kider(lt, a jelentés ausztral épitészeti iskolakrél sz6l6 fejtegetésekben
valtozatlanul jelen vannak. Azok az irdk, akik az ilyen ‘mozgalmak’ Iétét hirdetik,
nézépontjukat személyes benyomasokra, és nem tényszer(i tanulmanyokra alapozzak, mely
nagyban kdszonheté a témahoz vald személyes kotédésiknek. Robin Boyd fontos figuraja
volt annak a csoportnak melyet Melbourne-i iskolanak nevezett. A melbourne-i épitész
Norman Day, aki ennek a vezetd csoportosulasnak “vitalitasrél és eredetiségrél” szolé Boyd-
féle megallapitasokat megismételte, az 1960-as évek soran Boyd alkalmazottja volt. A sydneyi
Jennifer Taylor, aki a Sydneyi iskola tevékenységét méltatta, tanitvanya volt Peter
Johnsonnak, akit a Sydneyi iskola fontos tagjaként tartanak szamon.

Peter Skinner igy ismerteti személyes kapcsolatait azokkal az épitészekkel, akiket a Délkelet-
queenslandi kritikai regionalista iskola tagjaiként azonosit:

Jelen szerz§ kapcsolatat ezzel a csoporttal szintén egyértelm(ivé kell tenni ezen a ponton. Az 1980-as években a
szerz0 négy évig Russell Hallnal és egy évig Rex Addisonnal dolgozott, egylttmiikodott kilonbozd kis
projekteken Lidsay Clare-rel, John Mainwaring-gel és Robert Riddellel, és Bud Brannigan kollégaja volt a TSIT-n
az 1990-es években. (Skinner 1995, 49. old.)

A Melbourne-i és Sydneyi iskola fogalmainak hianyossagaira George Tibbits, Harriet Edquist,
Stanislaus Fung és Winsome Callister épitészetkritikusok mutattak ra. Fung jellemzése az
épitészettorténet ilyen moédon vald megkdzelitésérdl: “...[igyekszik] hirdetni érdemleges
épuleteket és hds épitészeket. Csendes felkidltasa: “Wow!” Gy6zkodd és hihetdnek tind
szdvegeket keringet, melyek nélkiléznek minden ‘igazi érvelést” (Fung et al. 1990, 95. old.).
Ezek az irasok tehat nem tekinthetbk a modern ausztral épitészet valds torténeti
beszamoloinak, csupan arrdl informélnak, hogy szerzéjuk, olvasojanak egyetértésére
szamitva hogyan kivanja latni régidja dicsé épitészetét. Az elkdvetkezd két fejezet a Délkelet-
queenslandi kritikai regionalista iskola koncepciojanak és forrasainak hasonlo jellemzéit fedi
fel.
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1. abra ‘A Vitruvius-i ember’, Robin Boyd illusztracidja
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3. abra ‘Ken Woolley Sydney kdzelében lévé hdza’ Robin Boyd illusztraciéja
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4. abra Melbourne kreativitasanak zaroakkordja
a Yarra foly6 egyik partjan: az Olimpiai Uszoda Epiilete (1954-56)

5. abra ...és a tulparton: a Sidney Myer Zenepavilon (1959)
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6. abra Melbourne-i formalista kisérletek:
Roy Grounds ‘Kerek haza’

7. abra Masik kerek haz Melbourne-ben Grounds nyoman,
John és Phyllis Murphy

8. abra Robin Boyd sajat haza, Melbourne
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9. a. b. abra Centre for Australian Culture (Ausztral Kulturélis Kézpont)
Norman Day az 50-es évek Melbourne-i iskola funkcionalizmusat idéz6 tervei
az Australian Mythos kiallitasra (1988)
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10. abra A ‘regionalis Sydney’ jegyeit magan visel6 melbourne-i lakéhaz:
Green House, Chancellor és Patrick, Melbourne (1961-62)

11. dbra A funkcionalista Melbourne’ kategériaba nem illeszthet6 hazbelsé:
Breedon House, Geoffrey Woodfall, Melbourne (1966)
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14. abra Rickard House, Bruce Rickard, Warrawee (1959)
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15. abra Manson haz, Rex Addison, Macleay Island, Moreton Bay (1983)
Kiralyi Ausztral Epitészeti Intézet Queenslandi Szekcidja, Az Ev Lakohaza Dij 1987

16. abra Goetz rezidencia, Lindsay Clare, Buderim (1984-5)
Kiralyi Ausztral Epitészeti Intézet Queenslandi Szekciéja, Az Ev Lakohaza Dij 1985
Robin Boyd Dij 1985

17. abra Judge haz, Russell Hall, Camp Island (1987)
Kirlyi Ausztral Epitészeti Intézet Queenslandi Szekciéja, Az Ev Lakéhéza Dij 1988
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19. abra Union College, Queenslandi Egyetem, James Birrell, St. Lucia
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20. abra ‘A Vitruvius-i ember’, Leonardo da Vinci
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MASODIK FEJEZET
A Queenslandi haz
Bevezetés

A ‘Queenslandi haz’ kifejezés azt a fa lakohaztipust jelenti, mely az 1850-es évektdl mintegy
szaz éven at a lakasépités uralkod6 forméja volt Queenslandben. A kifejezést tobb esetben a
‘négyzetalaprajzu négy szobas meredek satortetds, eldl hatul verandas ‘fa és badog’ haz’-ra
(Fisher 1985, 45. old.) korlatozzak (22. abra). Létezik egy masik alapelrendezés is, a
kétszobas-fahaz, mely téglalap alaprajzu és nyeregtetds (21. abra). E két alaptipuson belll a
véges szamu elemek kis valtoztatdsabdl és kombinacidjabol megszamlalhatatlan varians
szarmaztathatd. A “melyik az igazi Queenslander?” talanyat Rod Fisher, a téméardl egyik
gyakran publikalé torténész oldotta meg: “A legjobb vélasz: az 0sszes’(1994, 32. old.). A
disszertacio ebben az értelemben hasznalja a kifejezést.

Egyuttesen, nagy mennyiségben megjelenve ez a lakoépllet-forma markans épitészeti
karaktert ad Queenslandnek, ami miatt szamos, torténetérél és jelentéségérél gyakran
egymasnak ellentmondd nézetek keletkeztek. E fejezet célja, hogy a Queenslandi haz
targyilagos torténetét vézolja fel, mely alapjat képezheti a Russell Hall munkassagahoz
kapcsolddd tovabbi elméleti fejtegetéseknek.

A Queenslandi hazrél nyilatkozok vélemény-nyilvanitasainak széles spekiruma lesz
felvonultatva, az allaspontok alapjat képezd értékrend és kritériumok hangsulyozasaval.
Részletesen lesznek elemezve az utdbbi harom évtized alatt megjelent elméletek, melyeket
jelen szerz6 a téma-megkozelitésuk szerint két csoportra bontott: az ‘objektiv tabor-ra, akik a
19. szazadi intézményesitett-iparositott valosagot, illetve ‘emocionalis tabor-ra, akik a népi
épitészet névtelenségét tuntetik fel az épulettipus keletkezési korliiményeiként. A témaban
nyilatkoz6 épitészek és teoretikusok szdma sokkal nagyobb, mint akikt6l ez a disszertacio
idéz, de itt csak azokat a publikaciok kerlinek targyalasra, amelyek kompetens kutatasra
alapozottak és vilagosan kifejtett gondolatmeneteket tartalmaznak. Az objektiv tabor
képviseléi Ray Sumner, Don Watson, Peter Bell és esetenként Bal Saini. Az emocionalis tabor
tagsagat Rod Fisher és Richard Allom alkotjak.

A vizsgélddas hivatkozni fog a Queenslandi hazrdl sz6l6 legfontosabb publikacidkra, mindkét
tabor’ érveit siritett formaban ismertetve. Mivel allaspontjuk torténeti bizonyitékat adja, egy
jellegzetes, az un. exposed stud framing (latszd keretvazas) épitési mod fejlédésérdl
hosszabb beszamol¢ talalhatdé az objektiv tabor okfejtései kdzott. Bemutatdsanak tovabbi
indoka, hogy ezt a szerkezeti kialakitast tobb épitész, kozottuk Russell Hall is Ujraalkalmazta,
akinek ilyen iranyl, egy évtizeden keresztili folytatott kisérletei egy falépitési rendszer
szabadalmat és szamos haz megépulését eredményezték.

Vélekedések valtakozasa a Queenslandi hazrdl
Az utdbbi husz évben a ‘tradicionalis’ queenslandi épiiletek nagyon népszerlivé valtak,
olyannyira, hogy ma mar “talan Queensland Iényegi kifejez6désé™nek (Craik 1990, 188. old.)

tekinthetOk. Ez a kulturdlis ikon, a Queenslandi haz nemcsak novelldk és mivészeti alkotasok
targya. A fennmaradt épuleteket rekonstrualjak, jellegik megdrzése mellett a mai
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elvarasoknak megfeleléen atépitk az egyre szaporodd szervezetek és vallalkozasok
tamogatasanak igénybevételével (23-25. abra).

A Brisbane City Council Heritage Unit (Brisbane Varosi Tanacs Miemléki Részleg) 1989-ben
alakult, “hogy elémozditsa a varos egyedulallé drokségének és annak kulturdlis, esztétikai,
nevelési és gazdasagi értékének széles korli megbecsuléset” (1992). A miemléki részleg altal
publikalt Step-By-Step Research Guide (Kutatasi tanacsado Iépésrél-lepésre) seqiti a
lakossagot az ilyen hazak autentikus felUjitasaban. Egy masik megoldasi mddot kinalnak
korhii masolatokat épitd magankivitelezok, akik tevékenységiket az altaluk biztositott
‘tradicionalis’ jellemz6k méltatasaval reklamozzak:

Nem kell régi Queenslandert vasarolnia, hogy élvezhesse ezt az o6rok népszer(iségnek orvendd stilus
tradicionalis jellemz6it. Garth Chapman, a Traditional Queenslanders tulajdonosa a mdlt Ujrateremtésére
szakosodott; olyan otthonokat épit, melyek nemcsak a régi Queenslanderek leginkdbb kedvelt jellemzGivel
rendelkeznek, hanem a legjobb térkihasznélas érdekében modern alaprajzi elrendezéssel is. Az ilyen otthonok
kivalé kézmives kidolgozasu, rézkilincses francia ajtokkal, széles aryékolt verandéval, 9 1&bnyi [kb. 2,75 m]
belmagassaggal, és a nappali nyilasai felett diszes racsozattal rendelkeznek. A modern életméd hozta
modositasok a jarhatd gardrobok és kamrak. Ha tényleg a helyi népi épitészetlink dsszes jellemzéjét dhajtja,
kétség kivil olyan opcionalis extrakat is fog igényelni, mint csiszolt hajépadlo, pillangd 1épcsék és szamérhatives
nyilasok. (Queensland Homes May-June 1995, 113. old.) [jelen szerzé megjegyzése]

Ez a lelkesedés mindazonaltal meglehetdsen Uj keletl. A régi elévarosok és hazak elényeinek
és bajanak ujra felfedezése az 1970-es évek végén kezdbdott Brisbane-ben. A Queenslandi
haz értékelése és megbecsilése sosem volt allandd, hanem az adott korszak uralkodo
izlésének és divatjanak megfeleléen valtozott.

A gyarmat épitészetére tett legkorabbi megjegyzések ritkan voltak elismerdk. A latogatok
tobbsége Charles Allen 1867-ben tett megfigyeléseihez hasonldan vélekedett:

Egy ausztrél vérosha érkezéskor az utazd minden bizonnyal nem lesz megbabonézva a hdzak szépsége éltal,
amelyek nem ugy festenek, mintha tulajdonosaik tanulményozték volna a Picturesque-et vagy figyeltek volna a
kényelemre lakohazaik épitésekor. Minden ember olyan hézat épit az altala vasarolt telekre, amilyet csak akar. A
queenslandi varosokban ezek tobbnyire fa vagy fém konstrukciok, oszlopokra emelve, egyszintesek, kis
verandaval az utcai homlokzaton. A méret a telepes igényei és pénztarcaja szerint valtozik, és mivel nincs két
hasonlo, az Ujonnan alapitott varosnak meglehetésen rendhagyé megjelenést kdlcséndz, mely nem tul hizelgé a
szemnek. (Archer 1987, 99. old.)

Az utazok elfogadhat6 épitészetrdl alkotott képe egy kifinomultabb tarsadalombédl szarmazott.
Kovetkezésképpen az & értékrendjuk szerint a pionir korilmények kozott emelt épuletek
tobbsége valdban ‘izléstelennek’ szamitott (26. abra).

Ennél szakavatottabb vélekedés Robin Dods-é, Ausztrélia egyik legmegbecsiltebb kulfoldon
tanult épitészéé. A helyi lakdhazakra ugy utalt, mint “csinya hazak, amiket fekete coloperdére
ultettek” (Newell 1985, 45. old.), melyek “alig szolgalnak jobb lakhelydl, mint a satrak™ (Dods
1919, 29. old.). Kritikaja a gazdagabban diszitett hdzakat is elmarasztalta:

Nehéz megérteni ezeket a teljesen célt tévesztett utanzatokat, melyeket az emberek otthonnak neveznek, és
nehéz elhinni, hogy épittet6jlik komolyan gondolta, amit csinélt. Kegyesebb lenne némi humorral kézeliteni, és
ugy kezelni, mint valami ‘nyelvtorét’, melyet az elkdvetkezd generaciok szoérakoztatasara épitettek. (1919, 29.
old.)

Dods épitészeti izlése Skociaban formalodott, ahol a tanuldévei alatt az Arts and Crafts

mozgalom hatasara a kézmivesség Ujraéledt az épitészetben és a mivészetben. Robin Dods
ma a Brisbane-ben tervezett hazairél ismert, és megbecsiilés dvezi a szubtrdpusi klimanak
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megfeleld épitészet alapjainak lefektetéséert. A valosagban csak kis mértékben valtoztatta a
meglévé modellek szerkezetét és alaprajzi elrendezését; inkdbb csak a részletek
kimunkaltsagan javitott és kevesebb meggyéz6déssel alkalmazta a kénnyl faszerkezetes
megoldasokat, mint ahogyan azt neki tulajdonitjak (27. abra). Ha kell6 anyagi forras allt
rendelkezésére, akkor téglaépileteket tervezett, amint azt sajat haza esetében is tette.

Robin Boyd, Ausztrdlia 1950-es és 60-as években aktiv nemzetkozi hirl épitésze és
teoretikusa irasaiban témait a modern épitészet értékrendje szerint targyalta, erds
részrehajlassal a Melbourne-ben és Sydneyben épilt példak irant. A Queenslandi hazrol
alkotott kritikaja: “A brisbane-i stilus... sosem volt kimlvelt stilus. Egyszerlien csak egy
kdzépszerl kivitelezd gyakorlat volt, éppen olyan miveletlen, mint épit6inek beszédstilusa, és
nagyon kevés épitész probalta civilizalni” (1962, 26. old.). Ha el6 is fordult épitészi
kdzbeavatkozas, Boyd szerint az is a déli allamokbol szarmazott: “A brisbane-i haz a testével
a tropuson elterllve, fejével sydneyi és melbourne-i divatlapok hasabjait kémlelve fejl6dott ki.
Lényegében a déli allamokban honos villa egy fabol készllt és colopokre emelt valtozata”
(1952, 195. old.).

1968-ig, J. M. Freeland Architecture in Australia (Epitészet Ausztraliaban) és egy évvel
késébb Philip Cox és Freeland Rude Timber Buildings in Australia (Ausztralia rusztikus
faépliletei) konyveinek megjelenéséig tartott, mig ez az elmarasztalo szemlélet ‘hivatalosan’
megvaltozott. A modern épitészet mindenhatésagaba vetett hit vilagszerte megingott, és az
érdekl6dés alternativ forrasok felkutatasa felé fordult. A népi épitészet nagy tabort vonzott;
1954-ben Anglidban megalakult a Vernacular Architecture Group (Népi Epitészeti Tarsasag)
Uj lendlletet adva a népi épitészeti formak tanulmanyozasanak. Jelentés esemény volt a New
Yorki Modern Mivészeti Muzeumban 1964-ben megrendezett Architecture Without Architects
(Epitészet Epitészek Nélkiil) cimi killités.

Ausztraliaban is egyre nagyobb figyelmet szenteltek az épitészeti multnak, és az elsd, 1947-
ben “privat ezoterikus hobbiként” (Freeland 1968, 311. old.) alapitott National Trust of New
South Wales (Uj Dél-Wales Nemzeti Orokség Testillete) az 1960-as évekre jol szervezett
nemzeti testlletté fejl6dott. Freeland mar kijelenthette, hogy “mara az ausziral épitészeti
orokség megbrzésére szervezett mozgalom cselekviképes erévé valt, és Ausztralia legjobb
épuleteit mar megdrzi, vagy meg fogja Orizni az utdkor szdmara” (ibid). Freeland igy a korabbi
kritikaktol nagyon eltéré hangnemben irt a Queenslandi hazrol:

Az 1890-es évekre aztan New South Wales egyes terliletein, de féleg Queenslandben fejlédésnek indult egy
épiletforma, mely altalaban négyzet alaprajzu, a foldtél stlyos fa colopokre emelt szobakbdl allé kompakt doboz
volt, aminek favaz-‘csontozata’ kilatszott, korilfutd széles verandajat mives racsozat csipkézte és fémboritasu
satortetd fedte. A fizikai adottsagokbdl logikusan kibomld, sajatos karaktere volt, s ez altal Ausztralia a
legkdzelebb jutott egy eredeti stilus megteremtéséhez. (Freeland 1968, 209. old.)

... a faboritasu, vazas, fémtetds éplilet... az épitdk keze altal nyerte el jellegét. Szarmaztatott épiletrél van sz6 —
alapgondolata, és hosszl éveken keresztil szamos épitdanyaga importbdl szarmazott. De a faszerkezeti
technika ausztrél, és egyediilallésdga révén Ausztrélia megalkotta a sajét haztipuséat. (Cox & Freeland 1969, 61.
old.)

Freeland allasfoglalasa inkdbb a Queenslandi hédz jellegzetes vizudlis megjelenésére
vonatkozd felismerés, semmint alapos torténeti kutatds eredménye. De majdnem egy
évtizeden keresztul senki sem kételkedett ezen allitdsok igazaban: ellenkezbleg, ez lett az
eredeti ausztral épitészet Iétét bizonyitd értekezések egyik leggyakrabban idézett érvelése.
Freeland megalapozta az ‘ausztrél népi épitészet’ mitoszat, amelybe vetett hitet azéta is
nagyon nehéz megingatni.
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Tudomanyos kutatas

A téméaban végzett elsé tudomanyos kutatas Ray Sumner doktori disszertacioja, a ‘Settlers
and habitat in tropical Queensland’ (‘Telepesek és lakastipusok a trépusi Queenslandben’,
1974). Ezt szorosan kovette Don Watson 1975 és 1978 kozott végzett terep-tanuimanya,
melynek eredményeit a Queensland National Trust (Queenslandi Nemzeti Orokség Testilete)
szamara keszitett tanulmanyban rogzitett 1981-ben. Néhany évvel késébb Peter Bell
foglalkozott az észak-queenslandi banyasz telepllésekkel, elemzését a fennmaradt
épuletallomany kimerité vizsgélatara alapozva (Bell, 1984). Peter Bell és Donald Watson
felmérései helyszinen gy(jtétt adatokra tdmaszkodtak, mely munkahoz bevallottan nagy
lelkesedéssel lattak hozza:

Az eredeti tanuimany megkezdésekor a targyrdl sz6lo tudasom, mint a terilet mas kutat6ié is, meglehetésen
kezdetleges volt. A munka a Queenslandi haz feltételezett kivételes karakterére alapozva kezd8dott.

Jellemzésére az ‘egyedildlly’ szo volt hasznalatban és a Rude timber buildings in Australia [sic.]
altalanossagban 6sszefoglalta a rélatasomat a helyzetre. (Watson 1985, 11. old.)

E felmérés eredményei valamelyest kidbranditéak. Mig a 19. szézadi észak-queenslandi hazrél alkotott altalanos
kép egy colopokre emelt latszd keretvazzal, korbefutd verandaval, cizelldlt fa és fémlemezdiszitésekkel
kialakitott épiiletet idéz elénk, a jelen valdésag ennél kevéshé megnyerd. Kevesebb, mint 40 szazalék a foldtél
magasan megemelt, alig egynek a tizenharombol van nyitott verandaja és dekorativ fa-vagy fémbetétekkel mar
rendkivll ritkan talalkozhatunk. Ennek ellenére az elvégzett munka értékes. Ramutat az els6 benyomasok
esenddségére, melyek képesek egy telies utcatdmbnyi cementlemez-boritasu bddét figyelmen kivil hagyni
egyetlen elblivold faracsozat lattén... (Bell 1984, x. old.)

J. M. Freeland tobb jellegzetességet sorolt fel, melyek meggy6zédése szerint lokalisan
fejlodtek az éghajlati korlimények hatasara, és egyedulalld épulettipust eredményeztek, a
Queenslandi hazat. Ezek a jellegzetességek a kovetkezék voltak: (1) fa alkalmazésa
épitbanyagként; (2) foldtél val6 felemelés; (3) négyzetes alaprajz, melyet (4) korben veranda
szegélyez. A kutatés elérehaladtaval hamarosan kiderlt, hogy a foldt6l megemelés és a
veranda hasznalata nem Queensland egyedulallé sajatosséga, és hogy a vildg szamos
részén ugyanezeket a megoldasokat alkalmazzak, nem csak szigoruan éghajlati okokbal.
Nagyon hasonlé példakat talaltak Indiaban, Délkelet-Azsiaban, Dél-Afrikaban, Eszak-Amerika
déli &llamaiban, s6t még Kanadaban is (30. abra). De nem volt szlikség ennyire a hatarokon
tulra nézni. A veranda Ausztralia déli allamainak korai gyarmati épitészetében is elészeretettel
alkalmazott elem volt.

A fent felsorolt helyszinek nagyon kiilonbozéek foldrajzi adottsagaikat tekintve. Egy dologban
azonban egyeznek: mindegyikik valaha gyarmat volt. A kutatok bizonyitékokat tartak fel
annak a nézetnek az alatdmasztasara, hogy a Queenslandi haz esetében nem a helyi
kérliményekre érzékenyen reagéld, fokozatosan finomuld épitésmod fejlédésérdl, hanem
kész épuletforma gyarmatositok altal valé behozatalarél van sz6. Ray Sumner nyomon
kdvette a veranda Utvonalat, miel6tt az Queenslandet elérte:

A britek Indiaban szerzett tapasztalatai eredményeként a verandat vissza-importaltak Nagy-Britanniaba a 18.
szazadban, ahol népszer(ivé valt annak ellenére, hogy egyaltalan nem illett az éghajlatra...

A veranda Angliaban is tarsadalmi szikségletet elégitett ki, és a Picturesque épitészei népszerisitették...

Tehat a veranda Indiabdl, Nagy-Britannia kdzvetitésével tobb, mint fél évszazados ottani alkalmazésa utéan jutott
el Queenslandbe, ahogyan ez valamivel korabban a tébbi gyarmaton is megtértént...

A queenslandi verandat ezért kotelezd kortars design-kelléknek kell tekinteniink, mely a bevandorlok
konvencionalis izlésébdl eredt. Szimbolikus jelentésége volt, mert azt ‘megfelelé’-nek tartottak, hogy legyen a
haznak verandaja az utcafronton; és pszicholdgiai okokbol is sziikség volt ra, mivel kijeldlte a haz ‘elejét,
egyfajta ‘hatérzond’-t a kdzdsségi és a privat kozott. (1985, 309-10. old.) (29. abra)
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A masik jellegzetesség, a colopokre emelés eredetét és inditékait tekintve nem hatéarozhato
meg egyértelmiien. Mar magat az épitési gyakorlatot sem egyetlen, hanem legalébb &t
kifejezéssel emlitik: “posts” (oszlopok), “piles” (pillérek), “blocks” (colopok), “stumps” (tuskdk)
és “stilts” (tonkok) (Watson 1981, 7.1. old.). Mivel egy hdz megemelése szamos elénnyel jar,
nehéz rekonstrualni melyek a hasznalatat indokold elsédleges motivumok, és melyek csak
utélagos racionalizacioi egy bevett épitési szokasnak. Peter Bell megéllapitotta, hogy a
magasan megemelt hazak nem olyan gyakoriak, mint ahogyan azt altalaban hiszik. Tovabba
arra is ramutat, hogy az egész szintnyi megemelés gyakorlatdt a fejlddés késébbi
szakaszaban vezették be.

Ez a megoldas valésziniileg nem egyetlen okra vezetheté vissza, hanem tdbb kovetelmény -
ugymint biztonsag, nedvesedés és arviz elleni védekezés (31. &bra), termeszhangyak
megjelenésének iddben észlelése (32. abra) - egyuttes kielégitése. Masrészrél, nagyon
meredek épitési helyszin esetén, mint Brisbane-ben, a hazak colopalapokra allitasa
kétségtelenul a leggazdasagosabb megoldas (33. abra). Ennek ellenére tisztazatlan marad,
hogy ezek kozll az indokok kozil melyek vezettek egy ennyire széles korben alkalmazott
épitési modhoz. A Public Opinion Enquiry on House Design (K6zvelemény-kutatas
haztervezésrél), melyet a Queensland Bureau of Industry (Queenslandi Ipari Hivatal) 1944-
ben végzett, arra az eredményre jutott, hogy a hazak megemelésének legnagyobb elényeként
a tulajdonosok a haz alatti fedett rész hasznositasat tartjak.

Habéar ezeknek az elemeknek az egyedulalld mivoltat kimeritben cafoltak, tagadhatatlan volt,
hogy a Queenslandben késziilt hazak magas szazalékat nagyon hasonld modon épitették. igy
a vizsgalodas a Queenslandi hdz széleskorl alkalmazasa és népszeriisége mogott rejlé okok
feltarasa felé fordult. Ezen a ponton a vélemények kulonb6z6 alapokon kezdtek formalodni,
mely a megfigyeloket két alaptaborra osztotta. Az els6 tabor allaspontja kozvetlenul az
objektiv kutatas altal feltart adatokon alapul, mig a masodik tabor érzelmeket is kever nézete
kialakitasahoz, szelektalva az els6 tabor altal biztositott tényszerli bizonyitékokat.
Nézdpontjaik kozotti alapvetd kilonbség a Queenslandi haz fejlédését meghatarozd tényezok
jelentéségének sulyozasaban nyilvanul meg. Az objektiv tabor a gazdasagi megfontolasok és
intézményi korlimények — a 19. szézadi valdésag — mig az emocionalis tabor a helyi fejl6dés
elméletét favorizélja, mely szerint a queenslandi ‘népi épitészet’ a kornyezeti kortilményekre
valaszként keletkezett.

Queensland hatékony mikodése kormanyzati rendeleteken alapult. Az 0] allam vezetdi — akik
valoszin(sithetéen a jomddu polgarok, példaul furészmalom tulajdonosok befolyasa alatt
alltak — olyan stratégiat dolgoztak ki, mellyel vonzova tették az Uj teleplléseket az ujonnan
érkez6k szemében. A kormany bevandorlasi tervezete szerint, melyet 1860-ban vezettek be,
meghatarozott méretli parcellakat adomanyoztak a bevandorloknak. Hosszu idon keresztl
Queenslandnek sokkal liberélisabb épitési szabalyzata volt, mint a déli &llamoknak. Az
alabbiakban bemutatandd rendelkezéseken kivil az épitGipar felett kevés ellendrzést
gyakoroltak Brisbane-ben 1904-ig, amikor a City Engineer's Department (Varosi Mérnoki
Osztaly) egy részletes szabalyzérendszert vezetett be.

Az 1864 Building Act (1864-es Epitési Torvény) kiilsd hatarold fal esetén csak tiizallo anyagok
hasznalatat engedélyezte. A szabalyozas teljesen sikertelen volt, mivel a gyakorlatban csak a
klls6 boritas megvaltozasat eredményezte: a hdzak favaz-szerkezete hullamlemez boritast
kapott. Az Undue Subdivision Prevention Act (Tulzott Fdldosztast Megakadalyoz6
Rendelkezés), melyet 1885-ben vezettek be, minimalis kotelezben betartandé méretet irt el6 a
szuburbidk telkeinek tovabbi részparcellakra osztasanak megakadalyozaséra. igy a hazak
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biztonsagos tavolsagra kerultek egymastdl, és annak ellenére, hogy fabdl éplltek, a
tlizbiztonsag kérdése megoldddott. Ennek kovetkeztében Brisbane beépitési jellege kizarta a
sorhazas format, amely altaldban a munkascsaladok otthonaul szolgalt. Ezért a befekteték és
a kormany alternativ. megoldasokat keresett, hogy megfizethetd lakasokat biztositson az
alacsony jovedelm(i rétegeknek is. A szabadon all6 hazat, amely a legkéltségesebb
lakasforma, az eléregyartés, tomegtermelés és a legolcsdbb épitéanyag hasznalataval
akartak gazdasagosabba tenni.

Kezdetben nem a fa volt a legolcsobb épitbanyag, mivel a kézi megmunkalasi mddok nagyon
idSigényesek és ezért dragak voltak (34. abra). igy Brisbane elsé hazai téglabol épiiltek. A
puhafdk bdséges jelenlétét csak az iparositott mddszerek Queenslandbe érkezése utan
kezdték kihasznaini. Az els6 gbzhajtasos flirészmalmot Queenslandben William Pettigrew
alapitotta 1853-ban. A fejlédésnek induld, gépek miikddtetésén alapuld ipar szabvanyos
épitési faarut allitott eld, esetenként import alapanyagbdl is. A més allamokbdl vagy akar
tengerentulrél importalt nyersanyag felhasznélésa tisztan gazdasagi megfontolasokbol tortént:
a legjobb ajanlatot fogadtak el.

Erre az ipari hattérre alapozva el6regyartott fahazak el6allitasaval foglalkozd vallalkozasok
jottek létre. Ezek kozil a legnagyobbak a James Campbell and Sons (1903) és a Brown and
Broad Newstead Homes (1913) Brisbane-ben (35. abra), és a Rooney Brothers (1915)
Townsville-ben. Ezek a cégek épitészek altal tervezett ‘Ready to Erect’ (Epitésre Kész) vagy
‘Readicut Homes’ (Elére gyartott Otthonok)-at értékesitettek nagy Uzleti sikerrel, melyet a tobb
ezer hdz megépllte bizonyit.

1909-ben a Workers’ Dwelling Board (Munkaslakasok Bizottsaga), mely késébb Queensland
Government Savings Bank (Queensland Korményzati Takarékbank) és State Advances
Corporation (Allami Hitelek Vallalata) nevek alatt mikodott azzal a céllal, hogy a
szegényeknek is magantulajdonu csalddi hazakat biztositson. A terveket a vallalat
alkalmazasaban |év0 épitészek készitették. Habar kezdetben ezeket kész terveknek szantak,
kis modositasokra gyakran sor kerllt a megrendelé kivanalmai szerint. Az els6 katalogust,
mely husz terv-variaciot tartalmazott, 1923-ban jelentették meg. A kezdeményezés sikerének
kdszonhetben 22 926 hazat épitettek ebben a finanszirozasi konstrukcioban 1945-ig.

Nemcsak kormanyzati rendelkezések és profitorientalt Uzletemberek, hanem képzett
épitészek is hozzajérultak Queensland fejlddé épiletallomanyahoz, mely feladatok széles
skalajat kinalta: munkéshazak, bank-, vasut-, egyhazi épuletek, iskolak tervezését. Donald
Watson és Judith McKay kiterjedt kutatast végzett a masodik vildghabora elétt a régidban
dolgozo épitészek tevékenységének feldolgozasara. Ennek eredményét elészor 1984-ben A
Directory of Queensland Architects to 1940 (Queenslandi épitészek névjegyzéke 1940-ig)
cimd munkajukban rogzitették, melynek folytatasaként 1994-ben egy bévitett, gazdagon
illusztrélt konyv, a Queensland Architects of the 19th century: A Biographical Dictionary
(Queensland-i épitészek a 19. szazadban: egy életrajzi szotar) jelent meg. Ez a kotet a 19. és
a 20. szazad elsd felének épitészeti tevékenységét regisztralja, amikor az épitészek otleteit
nemcsak tudasuk és tapasztalatuk, hanem a kivitelezéshez rendelkezésre allo anyagiak is
korlatoztak.

A Board of General Education (Altalanos Oktatas Bizottsaga) tevékenysége kivaloan
illusztrélja, hogy ezek a korllmények hogyan alakitottdk Queensland épitészetét egy
specidlis, a latszd keretvazas épitési gyakorlat esetén, mely alkalmazasa abban az idében
széles korben elterjedt és ma gyakran hibasan helyi fejl6dés eredményeként |étrejott, a
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régiora jellemzd egyediilalld jellegzetességnek vélik. Epitéstorténeti érdekessége mellett
ennek az épitési modnak részletes targyalasat az indokolja, hogy ezt a megoldast tobb kortars
ausztral épitész, kdztik Russell Hall is alkalmazta munkaiban.

Az Altalanos Oktatas Bizottsaga Queenslandben 1860-ban alakult azzal a céllal, hogy kiépitse
a fiatal allam oktatasi intézményeit, mely munka Christopher Porter és James Colishaw
épitészek iranyitasa alatt indult. A bizottsag altal kedvelt épitdanyag a tégla volt, amit bizonyit,
hogy a kezdetben elkészlilt iskoldk déntden téglabol épiltek. A finanszirozasi konstrukcio
szerint a beruhazasok harmadat a helyi kozosségnek kellett allnia, ami a legtobb esetben nem
tortént meg. Egy masik nehézség a tervek tavol esé terlleteken valo kivitelezése volt, melyrél
a kdvetkez6 korabeli feliegyzés is szol:

... tokéletesen érzékelem a megjegyzései sulyat, melyet a goondiwindi iskola kivitelezéséhez kiirt tender
Ugyében tett. A Brisbane-t6l val6 tavolsag olyan nagy, hogy a kivitelezék nem palyaznak egy ilyen kis munkara.
Nekik ez kis feladat, de tdl nagy falatnak tlinik a helyi szakemberek szamara. A gondot, ahogy én megitélem, a
terv kis modositasaval, és a bizottsagi koltségvetés megndvelésével kellene megoldani... (Watson 1988, 26.
old.)

Ezek a problémak a szervezetet elveinek megvéltoztatasara sarkalltdk. Mivel a fa valt a
leggazdasagosabb épitdanyagga, 1864-tl az éplletek tobbségeének kivitelezéséhez ezt az
anyagot hasznalték. Ebben a korszakban egy masik épitészt neveztek ki az Altalanos Oktatas
elsd latszo keretvazas iskolaépiilet 1865-ben épiilt Nanangoban, és majdnem biztosra vehetd,
hogy az elkdvetkezendé években éplilt szamos ‘tarsa’ is Suter munkaja (37. &bra).

Richard Suter Anglidban sziiletett, egy épitész és foldmérd fiaként, aki maga is épitész lett
apja iranyitasa alatt. A Cambridge-i Egyetemen a Master of Arts (Milvészetek Mestere)
fokozatot is megszerezte. Mialatt ott tanult, a Cambridge Camden Society - a ma is létez6
Ecclesiological Society el6dje - nagy befolyassal volt a brit épitészeti izlésre, és késztette a
gotika Ujjaéledését. Suter tobb mint valdszind, hogy a mozgalom tagja volt. Mieldtt
Queenslandbe tavozott, apja londoni irodajaban szerzett tapasztalatot kérhazak és iskolak
tervezésében.

1865-ben érkezett Brisbane-be, itt alapitott 6nallo irodajabdl az un. half-timbering, az angol
gétikus favazas épitési technikat (36. abra) idéz6, sajat fejlesztési latszo keretvazas épitesi
médot alkalmazo tervek keriiltek ki. Az Altalanos Oktatds Bizottsaga mellett a masik &
megrendeléje az anglikan egyhaz volt (38. abra), mely Tuffnell biboros vezetése alatt allt.
Epiiletei a népszeriiségiiket az akkor divatos pictoresque megjelenésiiknek és gazdasagos
anyaghasznalatuknak kdszonhették, mely a megrendeldk két f8 kivanalma volt. Az Altalanos
Oktatas Bizottsdganak egy feljegyezése is ramutat a Suter altal bevezetett épitési gyakorlat
széleskorl elterjedésére: “A vidéki korzetekben és néhany varosban is, az iskolék és tanitoi
lakasok prominens helyet foglalnak el, igy a tavoli belsé teriiletek lakdinak gyakorta kinalnak
utdnzand¢ példéat az izléses épitészetrol” (Watson 1988, 31. old.).

Egy évtizeden belll a helyzet megvéltozott és Suter népszeriisége dramaian zuhant.
Iskolaépuleteinek karbantartdsa rendkivul sokba kerilt, mivel szerkezetei, melyek kellemes
latvanyt nyujtottak ugyan, nem bizonyultak tartésnak a csomdpontoknal, ami kilsé boritast
vagy verandak hozzatoldasat tette szlikségessé. Tuffnell biboros Anglidba tavozéasaval az
egyhaz tdmogatésa is megsziint. Megrendel6k nélkil Suter feladta praxisat és Victoriaba
kéltozott, ahol a Catholic Apostolic Church (Katolikus Apostolikus Egyhaz) papjaként halt meg.
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A kozhiedelemmel ellentétben a Queenslandi haz a délkelet-queenslandi klimanak alig felel
meg. Alapvetd félreértés, hogy a viszonylag rovid forrd nyarat tartjgk a f6 kikiiszobolendé
tényez6nek. A nyar hosszat tekintve nagysagrendekkel révidebb az alulf(ittt téli hdnapoknal.
A tularyékolt hazak a téli honapokban kevés hét kapnak, amit aztan hamar le is adnak a
szigeteletlen kdnny(i-favazas szerkezeteken keresztil. A haz kocka forméja nyaron nem segiti
elé a természetes szell6zést. Rdadasul az elsddleges felmelegedé felilet a fémfedesd tetd, és
nem a faszerkezet(i falak.

Nemcsak a hazak, hanem a tajolasuk sem veszi figyelembe a klimatikus viszonyokat. Sok
példat lehetne felsorakoztatni a Queenslandi hdzak alkalmatlan tajolasara (39, 40. abra). Bal
Saini a kovetkezOképpen fejti ki az altala “négyzethalos telekosztas atka™-nak nevezett
jelenséget:

A négyzethalos telekosztas tervének elkészitéséhez, mint ahogy tisztaban vannak vele, egyedil csak egy
rajzasztalra, egy papirlapra és egy vonalzékészletre van szikség. A legtdbb queenslandi varost olyan féldmérdk
és miiszaki rajzolok tervezték, akik nem rendelkeztek a terepkontirokkal valé banasmédhoz kellé ismeretekkel.
Szamukra egy varos felvazolasanak legegyszerlibb modja a négyzethalés metddus volt, és hogy az dsszes
hazat az utcara tajoljak... Sok haz hibaja a nem megfelelé tajolas, és Brisbane domborzata altalanosan tetézi a
problémakat, mely alél csak a dombtet6n lakdk képeznek kivételt. (1985, 37. old.)

A telepesek épitési helyszin-valasztasi szempontjait Ray Sumner (1980, 293. old.) és Peter
Bell (1984, 207. old.) is elemezte. Szerintlik a helyes tajolas inkabb véletlenszerl, mint
szandékos volt, és az olyan gyakorlati megfontolasoktdl eltekintve, mint a viz kozelsége és a
biztonsag, a dontéseket elsésorban a “brit tarsadalmi- és kulturalis rendszer értékei és
meghatarozéi” hataroztak meg:

Barmilyen helyszint valasztottak, azt tisztan elkllonitették a korllvevé Gshonos természettdl, kinyilvanitva a
legfontosabb motivaciot, a vildagosan meghatarozott kulturalis territérium pszicholdgiai igényét... nagyon sok
olyan észak-queenslandi tanya volt, ahol a tulajdonos hazat szimmetrikusan keretezték takaros keritéskordonnal
védett angol virdgokbdl (ltetett agyasok. (Sumner 1980, 293. old.)

Sumner a letelepedés minden aspektusét tekintve nagyobb jelentdséget tulajdonit a kulturalis
tényezoknek, mint a kornyezet hatasénak. A fennmaradt fényképek és a f6ként holgy-
telepesek altal irt napldk tanusaga szerint, Sumner “Brisbane anglofil életmodjat” a brit
6ltdzkodési, étkezési és tarsasagi szokasok reprodukciojanak tartja (41. &bra). igy nem talal
semmi okot ezek feladasara az “élet legkoltségesebb szerzeménye”, egy haz épitése esetén.

A kornyezeti tényezOk szerepének megitélésekor a tobbi kutatd is hasonloképpen cafolja a
kdzhiedelmet:

Az éghajlattal kapcsolatban az a probléma, hogy szerepe, fontossaga el van tilozva. Végeredményben nem
épitészeti formaalakitd tényezé, és a Queenslandi haz sem megfelel6 klimatikusan. Az éghajlat szerepérél sok
sz6 esett a Queenslandi haz torténetének targyalasakor, és majdnem ugyan ennyiszer félreértettek. Az
arnyékolas és természetes szell6zés |étére gyakran ramutattak, de az akkoriban alkalmazott eszk6zok kevéshé
voltak tokéletesek, mint a maiak, kiiléndsképpen 1900 elétt. (Watson 1981, 8.5. old.)

Ugyan az éghajlat az épitési mddra nem volt dontd befolyassal, nem is hagyték teljesen figyelmen kiviil; az
épitk egyszerlien csak az éghajlat és a gazdasagi valosag kozott kotottek kompromisszumot. Ugyanez
mondhatd el az esztétikai értékekre, a kényelemre és mas tényezbkre is. (Bell 1984, 207. old.)

A népi épitészet hivei
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A masik elméleti aramlat, az emocionalis tabor, a Freelandtdl eredd honos ausztral épitészet
létezését taglald irdnyvonalat folytatja, koncepcidjat érzelmi kotédéseire alapozva. A tabor
képviselbinek megkozelitésik abbdl a megfigyelésbdl ered, hogy “van valami kilonleges
Brisbane épitészetében” (Fisher 1985, p.43), mely allitds bizonyitdsara a Queenslandi hazat
lokalisan-fejlédott népi épitészeti épiiletformaként targyaljak. Allaspontjuk fenntarthaté-
saganak érdekében nem csak az objektiv kutatas altal feltart tények aradatanak kell
ellendliniuk, hanem a népi épitészet definicidjat is ki kell elégitenilik. Az emocionalis tabor az
épitészet berkein kivul keresi tamaszat; a Queenslandi hazért rajongd kortars kozizléshez

v

kezelni.

1985-ben az objektiv és az emocionalis tabor nézetei konfrontalédtak a Brisbane History
Group (Brisbane-i Torténelmi Csoport) Brisbane: The River, Health & the Arts (Brisbane: A
folyo, egészseg és a mivészetek) publikaciojaban. Arra az évre a tudoméanyos kutatas
meglehetdsen elérehaladott stddiumban volt, nagy mennyiségii bizonyitékot feltarva az
‘objektiv’ nézet alatdmasztasahoz. Peter Bell (1984) doktori értekezése és Don Watson és
Judith McKay (1984) egy a 19. szazadi épitészeket felvonultatdé névjegyzéke kdnyv formaban
jelentek meg; Ray Sumner egy a queenslandi lakasépitészetrél szol6 fejezettel hozzajarult
hozza a Robert Irving altal szerkesztett The History and Design of the Australian House (Az
ausztral haz térténete és tervezési elvei, 1985) kotethez. A fenti publikacidkon kivil az
objektiv tabor tagjainak tobb cikke jelent meg e témaban az épitészeti szaklapokban.

Az emocionalis tabor allaspontjat Richard Allom épitész és Rod Fisher torténész képviselték,
akik a népi épitészet elvét hirdetdé cikkek dontd hanyadanak szerzéi. Richard Allom a
gyakorlatbol szerzett tapasztalataira alapoz, mely régi faépuletek felujitasara specializalodott
sikeres magéanpraxisabdl szarmazik. Rod Fischer a Queenslandi Egyetem professzora, aki
Brisbane torténetének dokumentalasara a Brisbane-i Torténeti Tarsasag és a Queensland
Cultural Heritage Branch (Queenslandi Kulturalis Orokség Szekcid) megbizasabol végez
kutatasokat.

Nézeteik kifejtésekor a tudomanyos kutatdk tudatdban voltak a szembenélld csoport
emocionalis megkozelitésével és a kovetkezékeppen szabadkoztak:

Nagyon sajnalom, hogy kommentérjaim t6bbsége inkdbb negativ, de a korai brisbane-i hdzak szerkezetei
hagynak maguk utan kivanni valot. Ezekre a fahazakra 6rom ranézni; torténelemben és bajban gazdagok; de
klimatikus m(ikddésiiket elemezve ki kell jelenteni, hogy nem rajuk van sziikségiink Brisbane-ben. (Saini 1985,
35. old.)

.. az elébbi megfigyelések lehet, hogy nagyon megzavarjak néhany ember romantikus elképzeléseit a mi
méltdsagteljes verandas otthonainkrdl, melyeket maltunk fennkdlt relikviaiként tartunk szamon... (Sumner 1985,
33. old.)

Az emocionalis tabor allaspontja a kutatok eredményeinek egyértelm(i visszautasitasa volt, a
kielégitd mennyiségt informacio hianyra hivatkozva:

Ezek a cikkek dsszességlikben azt mutatjak, hogy a kérdések egyike sem valaszolhaté meg jelen tudasunk
alapjan, még azt illetéen sem, hogy hogyan kapcsolodnak ezek a hazak Brisbane kulturajahoz és térténelméhez.
Ennél sokkal részletesebben kell feltarni az irott és helyszini forrasokat torténelmi, foldrajzi és épitészeti
osszefliggéseik tekintetében. Ezek a cikkek egyszer(ien csak azt juttatjak kifejezésre, amit ma igaznak érziink.
(Fisher 1985, 9. old.)
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A népi épitészet vitatott fogalom, sokféle nézet formalodott arrdl, hogy pontosan mit lehet népi
épitészetnek tekinteni. A Queenslandi hdz és a népi épitészet kdzotti kapcsolat tisztdzasahoz
itt csak a legjelentdsebbeket érintjik. Bernard Rudofsky, a korabban emlitett Epitészet
épitészek nélkil kiallitas szellemi atyja és a hasonld ciml 1977-ben publikalt konyv szerzbje
szerint a népi épitészet 6 jellemvonasa egy érzékelhetd épitészeti minéség, mely képzett
épitész kozbeavatkozésa nélkul jott létre (42. &bra). R. W. Brunskill Nagy-Britannia
tradicionalis épitészetének kutatoja a népi épitészetet az alabbiakban definiélta:

... amatdr, valészinlsithetéen a szandékozott éplilet lakoja tervezi, olyan, akinek nincs épitész szakképesitése;
a kornyezetében kialakult konvenciok vezérlik, és kis figyelmet szentel arra, hogy mi van divatban nemzetkézi
szinten. Az épulet funkciéja a meghatarozé elem, az esztétikai megfontolésok, ha jelen is vannak egy kis
mértékig, elég minimalisak; a tradicid vezérli a szerkezeti és esztétikai dontéseket, és a szokasoknak
megfelelden helyi anyagokat hasznaljak, mas anyagok valasztasa és importja a csak kivételes esetben torténik
meg. (1971, 26. old.)

Brunskill hatarozottan cafolta, hogy az ipari forradalom utan létezhet népi épitészet, és a 19.
szazad kozepét jelolte a hagyomanyos épitési modok véglegesen megsziintének idejeként.
Ezt valtotta fel az olcsd6 magazinok és mintakonyvek kora, mely a legutobbi trendek
elterjedését tette lehetdvé; a gyors és olcso szallitasi modok pedig utat nyitottak a nem helyi
épitéanyagok hasznalatahoz.

Amos Rapoport, a House, Form and Culture (Haz, forma és kultdra, 1969) iskolateremté mi
szerzGje a népi épitészetet a kdzosség egyuttmiikodésének gylimalcseként értelmezte, ahol
az épulet lakoja az épitési folyamat részeseként, és nem a végtermék fogyasztojaként
szerepel. Ez az épitési mdd csak olyan tarsadalomban létezhet, amely kifejezetten elényben
részesiti a csoport altal fenntartott allandét az egyén altal kezdeményezett Ujdonsaggal
szemben. Rapoport arra is kitér, hogy létezhet-e a “modern népi épitészet”. Szerinte a
‘modern népi épitészet” alapvetden kildnbdzik a klasszikus értelemben vett népi épitészettél;
az els6 a kozizlés szamara, mig az utdbbi a kozizlés altal tervezddik.

A tizenharom kotetes Encyclopaedia of Vernacular Architecture of the World (A vilag népi
épitészetenek enciklopédiaja, 1997) az aldbbi meghatarozassal indit:

A népi épitészet a nép lakd- és Osszes egyéb épiletformajat jelenti. Kornyezeti koriiiményeikhez és
rendelkezésikre all6 forrasokhoz kétve, a szokasokhoz hiven a tulajdonos vagy a kozOsség altal épilnek,
hagyomanyos technikakat hasznalva. A népi épitészet minden formaja specifikus igények kielégitésére épiil,
magaba foglalva az &t teremtd kultra értékeit, gazdasagi fejlettségét és életformajat.

A fenti definiciok egyike sem alkalmazhaté a Queenslandi haz esetére. Ezt a témaban kutatok
mindegyike felismerte, de valaszuk kilonbozott allasfoglalasaiktol fliggden. Az objektiv tabor
visszautasitotta a ‘népi épitészet’ jelz6 hasznalatanak jogosultsagat. Don Watson ketségeit
igy foglalta 6ssze:

Azt fogjuk talalni, hogy a Queenslandi hdz eredete nem a népi épitészet névtelenségében, hanem sokkal inkabb
a tudatos, és nem az dsztonds tervezéshben keresendd, nagyszamu tervezd és kereskedd tevékenységének
eredménye, akik beazonosithaté helyen és idében dolgoztak az allam teriiletén. (1981, 8.1. old.)

Peter Bell is ezt a nézetet osztotta Eszak-Queensland esetén:

Altalanossa valt az a gyakorlat, hogy olyan épiiletekrél sz6l6 beszamolé esetén, mint amilyenek ennek a
tanulménynak a targyat is képzik [a Queenslandi haz], a népi épitészet kifejezést alkalmazzak. A fogalom
hasznalatat itt elkeriljik, mivel manapsag jelentése valtakozik, és a legaltalanosabban vett értelmezésének
kevés jelentésége van Eszak-Queenslandben... meglehetdsen nagy a zavar Ausztraliaban e kifejezést illetsen
ahhoz, hogy figyelmeztessen alkalmazasanak elkeriilésére. (1984, 8. old.) [jelen szerz6 megjegyzése]
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A feltart tények ellenére a queenslandi ‘népi épitészet’-et Richard Allom 1982-ben az alabbiak
szerint jellemezte: “Eszak-Ausztralia szerte az épitészeti formak az éghajlat és a kornyezetre
valo kozvetlen valaszként fejlodtek, és elszigeteltségik miatt kevés figyelmet szenteltek az
uralkodé divatnak vagy épitészeti stilusnak — tokéletes korilmények egy igazi népi épitészeti
stilus szliletéseéhez” (21. old.). Harom évvel késobb ez az allitas a kdvetkezbképpen valtozott:
‘A queenslandi stilus lehet, hogy nem egy igazi népi épitészeti forma, minden bizonnyal
emlitésre mélt6 az a mdd, ahogyan a colopdkre épiilt kdnnyl fa konstrukcié alapelemei
épitészeti értelemben egységes kifejezéssé valtak” (Allom 1985, 19. old.).

A ‘népi épitészet' néhany jellemzdjének kielégitése érdekében Rod Fisher valamelyest
onkényes kulonbséget tett a tehetGsebbek és szegényebbek hazai kozott:

A tarsadalmi elit tagjai, az (zleti vallalkozasok és a kézintézmények ugyan megengedhették maguknak, hogy a
divatot kdvetve téglabol és palabdl épitessenek, de az 1880-as évektdl 6k is inkabb a népi épitészeti stilusu fa és
badog felé fordultak. Ez a népi épitészeti tradicio ellentétben all a tobbi, erdsebben az idegen forrasokbdl merité
épitészeti stilustol, melyeket kiilféldrél importaltak és amelyek Ausztralia nagy részét meghataroztak. Egy idegen
vilagba atlltetve, a jomdduak olyan kérnyezetet igyekeztek teremteni, mely egyszerre volt megszokott és
divatos. (1994, 32. old.)

Vitathaté, hogy csak a jémoduak privilegiuma lenne-e, hogy “‘megszokott és divatos”
kornyezetet teremtsenek, de annyi bizonyos, hogy 6k voltak azok, akik ezt finanszirozni is
tudtak. A népi épitészetet igy az alacsony jovedelmiiek szerény otthonaival azonositottak,
akik Queenslandben abban a kivaltsagban részesiltek, hogy csaladi hédzakban lakhattak, de
nem engedhettek meg maguknak mutatos lakhelyeket.

Ezek az éllitasok azt feltételezik, hogy a Queenslandi haz az elsé “rusztikus” ideiglenes
épuletek fokozatos fejlédésének eredménye. Ennek a fejlédésnek a f6 allomasait Rod Fisher
a Brisbane-i Torténeti Tarsasag kiadvanyaban vazolta fel el6szor, és majdnem egy évtizeddel
késébb a The Queensland House: a roof over our heads (A Queenslandi haz: teté a fejiink
folott, 1994) cimU altala szerkesztett konyvben publikélta részleteiben (43. abra). Az els6
lépés a “legegyszeriibb kunyhd”, melyet fakéregbél, szalmabdl, ponyvabol, kébdl és agyagbol
tapasztottak 0ssze; a kovetkezd a “viskd”, kétszobas, hasitott fabdl vagy téglabol készult
épitmény zsindely-boritasu tetével, a ‘Gyorgy-kori lak’ nagyon tavoli és szegény kuzinja. A 19.
szdzad végi technoldgia Brisbane-be érkeztével a kétszobas hazak faanyaga a gézhajtasu
flirészmalmokbdl kerlt ki, és a tetd anyagat horganyzott hullamlemez véltotta fel, melyet
Nagy-Britanniabol importaltak. igy alakult ki a “kétszobas munkaslakok” tomeggyartasa,
melynek eredményeként széles korben elterjedtek.

Fisher nem tudta tovabb nyomon kovetni az evollcios folyamatot. A kdvetkezd allomas a
négyszobas haz lenne, de elmélete nem tarja fel a két- és négyszobas hazak kozotti
kapcsolatot. A hidnyzé lancszem a kielégitd kutatas hianyabdl szarmazik, magyarazza.
Figyelmen kivil hagyva ezt a fontos pontot, arra a kdvetkeztetésre jut, hogy a kétszobas
munkashazak jellegzetes karaktert kolcsonoznek Brisbane-nek, nemcsak mennyiségi
jelenlétiikkel, hanem esztétikai erejlkkel, mely megvaltoztatta a més, altalaban kéltségesebb
épuletformak altal kifejezésre jutd “szarmaztatott tradiciot”.

Fishernek be kellett latnia, hogy evollciés koncepcidja Ausztralia barmely allaménak
épitéstorténetére alkalmazhato. Brisbane javara egyetlen eldnyként azt tudta felhozni, hogy
Queensland févarosdban nem romboltak le az 6sszes hagyoményos fahazas szuburbiat:
‘ezeket a fahazakat leddntotték mas stilusok és anyagok szerkezetei kedvéért... Sydneyben
és Melbourne-ben...; Brishane ezzel ellentétben egy folytonos, egységes és ezért sajatos fa-
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és badog épullet hagyomanyaval blszkélkedhet” (1985, 51. old.). Azzal a bujkald
megérzéssel, hogy ez az érvelés nem tul meggydéz0, Fisher dsszegezte:

Végll is, ami igazan szamit, hogy vannak-e olyanok, akik Brisbane-t kiilonbozének érzékelik, és hogy ezt a
megfigyelést masok is osztjak-e. Koltéként és iroként David Malouf tudja minden halandénal a legjobban
kifejezésre juttatni ezt az érzést, (44. a, b. &bra) még akkor is, ha nem szaz sz&zalékig pontos minden
részletben. (1985, 51. old.)

A Malouf irdsaira vald hivatkozas hianyossaga, hogy az ir6, ellentétben az emocionalis
taborral, nem a 19. szézadi brisbane-i lakohaz-épitészet targyilagos torténetét szandékozik
régziteni, hanem ahogyan sajat szavaival megfogalmazta:

Nem tényeket igyekszem feltarni — vagy nem csak tényeket, hanem azt probalom leirni, hogy egy hely elemei és
belsd életlink hogyan keresztezi és ragyogja be egymast, hogyan értelmezziik a teret, és igy cselekedve hogyan
térképezzik fel elészor magunkban a valosagot, hogyan mitologizalunk tereket, és azon a mitolégian keresztil
(melynek nagy részét 6rokoltik) hogyan talalunk ra a kultirankba vezetd utra. (Malouf, Thomas 1989, 103. old.)
(45.a.b. &bra)

Osszefoglalas

Minden interpretacio legaldbb olyan informativ szerzéjének értékrendjérdl, mint a vélasztott
témardl. A Queenslandi haz feletti objektiv kontra emocionélis tabor vitdban az objektiv tabor
a mai tudomanyossag kritériumai szerint kozelitett a ttmahoz. Modszerei a helyszinen gydjtott
adatok tipolégiai feldolgozasa, illetve levéltari kutatasok az intézményes miikddés, épitési
vallalkozok, épitészek és a potencialis megbizok tevékenységének, értékrendjének
rogzitésére.

Meglepé tény, hogy az objektiv tabort alkoté néhany kutatd — akik elvi egyetértésikon kivdl
nem képeznek valds tabort, csupan jelen szerzé gydjttte 6ket egy csoportba, csak ugy, mint
az ‘ellenldbas’ emocionalis tabort — kivételével alig néhanyan gondolkodnak az objektiv
kategériak szerint az ausztral épitészeti multrél. Ennek egyik valoszinisithetd oka, hogy az
utobbi két-harom évtized épitészeti gondolkodasa szorosan 0sszekapcsolia a multban
keletkezett regionalis sajatossagokat a jelen kreativitasaval, az el6bbit az utobbi feltételének
tartva.

llyen elméleti &ramlat volt az 1980-as éveket dominald kritikai regionalizmus, melynek
hangadd képvisel6je Queenslandben az elsd fejezetben mér emlitett Michael Keniger és a
Délkelet-queenslandi kritikai regionalista iskola fogalmat megalkot6 Peter Skinner. Skinner is
az emocionalis tabor nézeteire alapozva mutatja be tradicid és innovacié harmonikus
egyuttelesét a kortars ausztral faépitészetben. A harmadik fejezet a disszertacid elsé
részében targyaltakat 6sszegzi és bemutatja a Délkelet-queenslandi kritikai regionalista iskola
koncepcidjanak korlatait, mely elmélet szerint Russell Hall munkajat értékelik.
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21. abra Kétszobas Queenslandi haz és alaprajzi elrendezése: ez a tipus a szegényebbek hajlékaul szolgalt,
melyet a csalad és vagyonuk ndvekedésével hatrafelé bovitettek (esetleg a frontverandat is beépitették). Igy a
négyszobas Queenslander alaprajzi elrendezéséhez jutottak, de a haz formaja megbrizte a kétszobas jelleget:
a nyeregtetds (esetenként kontyolt) f6 tdmeg alacsonyabb hajlasszégi félnyeregtetds toldalékokkal béviilt
a. kezdetleges kétszobas haz 1820 és 1930 kozott altalanos b. kétszobas nyeregtetds valtozat 19. szézad
masodik felétél a 2. vilaghaborlig dominans

22. 4bra Négyszobas Queenslandi haz és alaprajzi elrendezése: a. a ‘klasszikus’ négyszobas Queenslander a
18. szazadi angol ‘cottage’ alaprajzabdl indul ki, a kdzponti folyosérdl nyilé 2-2 ill.(eseteg 3-3) szobaval,
kérbefutd vagy eldl (és hatul) verandaval, melyek fokozatosan beépiilnek. b. A Viktorianus-korban a nappalit a
veranda beépitésével kiemelték ebbél a négyzetes homogén tdmegbdl, igy megbontva az épllet szimmetrigjat
c. a 19. szazad végén valik divatossa az ‘L’ alaprajz, a szimmetriat megbonté témegek a fiirdészoba és konyha
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24. abra ‘Housemoving’, hazkdltdztetés, a telepes idékben okrosszekerekkel koltoztettek akar egész
telepuléseket, ha helyismeret hianyaban példaul artérbe épitkeztek; ma trélerekkel szallitjak a régi fahdzakat
eredeti helylkrél vagy hasznalt haz-telepekrél a tulajdonos altal kivant helyszinre

25. bra Régi Queenslander rekonstrukcié alatt
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28. abra Régi Queenslandi haz vidéken
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29. abra Délutani tea az angol szokasokhoz hiien a tarsadalmi élet szinteréul szolgal6 verandan Queenslandben
a 20. szézad elején - a telepesek jolétét demonstrald fénykép az ‘otthoniaknak’

30. abra A gyarmati épitészet egy példaja: foldtél megemelt lakoépilet Sierra Leone-ben, 1906
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31. abra Az 1893-as brisbane-i arviz

PROTECTION AGAINST “WHITE ANTS.”

No. 24,

As a protection against White Ants,
any of these buildings can be raised
about 3 ft. off :the ground, on
“ Rowell's’" [mproved Iron Pillars
with Vermin proof ** Inverted Cups.”
Exampies of this are given by iilus-
trations Nos, 19 and 22.

The Capand [ase are interchange-
able so that they may le fixed with
Cup rsversed for filling with ligud,
if desired.

“ROWELL'S"” IMPROVED IRON PILLAR
FOR SUPPORTING BUILDINGS OFF THE

GROUND.

32. abra Termeszhangyak észlelésére gyartott acél cdlop korabeli hirdetése

33. abra Brisbane meredek lejtdin éplilt Queenslanderek, akar 10 méter magasra a foldt6l emelve
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A PRICE POSSIBLE ONLY THROUGH

THE “NEWSTEAD” WAY!

This beautiful “ NEWSTEAD " HOME—" The Moreton ™ —is our
ehmo ey other method of building. For £149 we (urnish all
the v iron, hardh sad painting 0 build
1he home N-M It comes to you ready-to-erect, the frame
ol fitted, mashined and numbered—ready for YOU! to ersct. The
working plans suppled reliove you ol all worry—yoo just go alinad
“B. & B.'" NEWSTEAD HOMES!
*B & B” NEWSTEAD HOMES aro the last woed in homa building
The man in the country who buikis a homa the “B A B™ way seves
rndt in cash end montbs of tima It mcans grealor salisiaclion
or less . ia not an atom of waate to pay forin e
“B & B" NEWSTEAD HOME  They are peepared at our Milla,
sawn sod machioed to Bt, by modern machinory.
THR “ NEWSTRAD ™~ HOME BOOK.

conlains many criginal plans and exact ictures of “ NEWSTEAD ™
HOMES. Your home—the one you've dreamed of owning aone day —
is pictured im cur book. See how littio a homo will cost you

SEND FOR THE BOOK TO DAY,

Brown & Broad, Limited

of Reliahie “READY.TO-RRECT MOMES
SAWMILLERS sed TIMBFKR MERCHANTS

Breakfast Creck Road, NEWSTFEAD, BRISBANE

35. abra Eléregyartott haz hirdetése Queenslandben a 20. szézad elejérdl
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36. abra A kozépkori un. ‘half-timbering’ épitési gyakorlat egyik példaja Angliaban,
melyet német nyelvtertleten ‘Fachwerk’-nek neveznek

37. abra Richard Suter egyik dekorativ latszé keretvazas iskolaépiilete, Pimpana, Queensland
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38. abra Richard Suter a Szent Augusztin Egyhaz részére készllt templomépllete, Leyburn, Queensland
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41. abra Brit tarsadalmi szokasok tovabbélése az ausztral gyarmaton:
zenés délutan a szubtrépusi éghajlaton
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42. abra FoldtSl magasan megemelt fakra epult ‘hazak’ Papua Uj-Guineaban,
fénykép az Epitészet épitészek nélkiil kiallitas anyagabol

46



43. abra A Queenslandi haz evolucios stadiumai Rod Fisher szerint
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44. a. b. abra David Malouf novellainak egyik kedvelt témaja:

gyermekkor a queenslandi verandas otthonokban
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45. a. b. abra A Queenslandi haz a képzémiivészetben: a. A kis Queenslander, Katy Edwards
b. Queenslandi hdzak, Narelle Wildman
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HARMADIK FEJEZET
Kritikai regionalizmus

Bevezetés

Az els6 részt zar6 fejezet Paul Ricoeur Egyetemes civilizacio és nemzeti kultdarak (1961)
esszejenek részletes vizsgalataval kezdddik, hogy az eredeti gondolatmenet bemutatésaval
feltarulion a filozofus értelmezése a civilizacio és kultira teremtésérdl és mikodésérdl,
melyb6l Kenneth Frampton a kritikai regionalizmus elméletének és Peter Skinner a Délkelet-
queenslandi kritikai regionalista iskola koncepcidjanak megalkotasahoz kolcsonzott.

Kenneth Frampton kritikai irasai a 20. szdzadi modern épitészet hidnyossagait célozzak (46.
abra). Frampton Uj filozofidk és modszerek alkotasaval kisérletezik, mellyel hozzéjarulhat egy
egészségesebb épitett kdrnyezet megvaldsitasahoz. Az 1970-es évek kbozepén a
fenomenoldgia eszmerendszerének segitségével igyekezett az épitészek erbfeszitéseihez
ideoldgiai tamaszt alkotni. A 80-as évek elején, amikorra a posztmodernizmus sem valtotta be
igéreteit, Frampton tovabb finomitotta koncepcidjat, hogy egy lehetséges kiutat hatarozzon
meg onnan, melyet az épitészet krizisének tartott. Kritikai regionalizmus elmélete egy
valaszthaté munkamodszert ajanlott az épitészek szamara.

Ezen eszmék elterjedése Ausztraliaban, és kilonosképpen Queenslandben egybeesett egy
olyan korszakkal, amikor az identitds kérdése allt az érdekl6dés kozéppontjaban.
Kovetkezéskeppen a kritikai regionalizmust nagy lelkesedéssel fogadtak, és az elkovetkezd
évtizedben a kivalo épitészeti teljesitményeket ennek az elméleti rendszernek a helyi
alkalmazasa szerint itélték meg. Peter Skinner koncepcioja a Délkelet-queenslandi kritikai
regionalista iskolarol, mely Russell Hall munkassagat is tartalmazza, az ebben az id6szakban
szileté gondolatok egyesitését kisérli meg, amikor Queensland kortérs épitészete sikeresen
lépett a nemzeti és nemzetkdzi porondra.

Paul Ricoeur: Egyetemes civilizacié és nemzeti kultirak

Paul Ricoeur esszéje Kenneth Frampton kritikai regionalizmus elméletének szolgalt filozdfiai
alapjaul, mely utdbbira épitve Peter Skinner a Délkelet-queenslandi kritikai regionalista iskola
létezését azonositotta. Az Egyetemes civilizacié és nemzeti kultirak (1961) alapos elemzése
ravilagit, hogy szerzéjének eredeti érvelése kilonbozik Frampton és Skinner értelmezésétdl.
E disszertacio szempontjabol Ricoeur eredeti gondolatmenetének nagy jelentésége van.

Ricoeur problémafelvetése a kovetkezé:

...az emberiség egésze az egyetlen vilagcivilizacio kiiszébén all, mely egyrészt oriasi fejlédést jelent mindenki
szamara, masrészt rank réja kulturalis Orokséglnk atmenekitésének és az (j helyzethez igazitasanak
megterhel feladatat. Kiilonbdzé mértékben és modokon mindenki érzékeli a fejlédéshez biztositott szabad Ut és
az Orokségiink megdrzésének kotelezettsége kozott gerjedd feszlltséget... A probléma abbdl adddik, hogy két
klilonboz6 sziikséglet nyomasa alatt vagyunk. (271. old.)

Ricoeur el6szor az “egyetlen vilagcivilizacid” fogalméat értelmezi. Feltételezése szerint a

civilizacio 1étezésének eredete egy mindenki altal birtokolt és teljesen racionélis dimenzié, a
“‘tudomanyos szellem” (47. abra). Ez a szellem egyesiti az emberiséget és felelés a civilizacio
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minden egyes megnyilvanulasi formajaért, mint peldaul a technikaban, politikai- és gazdasagi
rendszerekben zajl6 forradalmakeért. E folyamat eredményeként a technoldgia, a politika és a
gazdasag egy racionalizalt allapot felé halad, mely az egyetemes életmdd megjelenésében
bontakozik ki — a fogyasztads kulturdja, ahogyan Ricoeur nevezi — a lakasok, autok,
ruhazkodas egységestilésében.

Az allandé gyarapodas mellett ennek a folyamatnak a kdvetkezményei ellentmondasosak. A
pozitivumot Ricoeur igy fogalmazza meg:

...az emberek kolcsonds egymésra taldldsa veszi kezdetét... Az emberi kapcsolatok szaporodasaval az
emberiség egyre zartabb haldéva valik, egyre egymasra utaltabba; és ez minden nemzetet és tarsadalmi
csoportot egyetlen emberiséggé olvaszt, mely tapasztalatat gazdagitja. (275-76. old.)

Tovabba, a felgyulemlett tapasztalat kozos tulajdon, igy a telies emberiség szamara
hozzaférhetd. Mindenki kényelemben és jolétben élhet, legaldbb is egy alapszinten.
Ugyanakkor megfigyelhetdk a negativ hatasok:

Az egyetemesedés jelensége, mig az emberiség haladasat jelenti, finom rombolést eredményez, nemcsak a
hagyomanyos kulturdkban, mely nem lenne 6nmagaban egy jovatehetetlen hiba, hanem abban, amit &tmenetileg
a nagy civilizaciok és kulturak magjanak hivnék, az a mag, mely alapjan az életet értelmezzlk, melyet
eldljaréban az emberiség etikai mitikai magjanak hivnék. (276. old.)

Ez paradoxonhoz vezet: Hogyan élvezhetjik a vilagcivilizacié el6nyeit ugy, hogy elkeriljik a
hatranyait? Ez a kérdés ugy a fejlédd, mint az ipari tarsadalmakat érinti, de a ketté szamara a
kovetkezmények kilonbozéek. A fejl6dd nemzetek szamara a pozitiv hatds, hogy egy
bizonyos szint(i kényelemhez és szocialis joléthez jutnak; de negativumként ezek az el6nydk
nem a sajat ‘tradiciondlis’ értékeiket tilkrozik. E behatasok invazidja fenyegeti sajat kultirajuk
tulélését; a paradoxon, melyet Ricoeur “hogyan legyink modernek mikdzben visszatérink a
gyOkerekhez™-ként (277. old.) fogalmaz meg. Az ipari tarsadalmak esetén, melyek azt
sikeresen integraltadk és miikodnek a haladas eszméje szerint, a probléma kétréti. A fejlddes
olyan szintjét érték el — “a kényelem gy6zelme” (278. old.) — ahol a kultura elkezdi sajat
tulélésének alapjat fogyasztani, melyet Ricoeur az “etikai mitikai mag™-nak (276. old.) nevez.
Ebben a meggyongult allapotban a fejlett nemzetek kénytelenek belépni egy szamukra Uj
versenyhelyzetbe, mely a tdbbi kultura fejlédésbe és prosperitasba valé bevonasa altal van
kialakuldban.

Ricoeur ezt kdvetbéen bemutatja a “kultird™-rél alkotott értelmezését. Ezt az “emberiség etikai
mitikai magjanak” hosszas definialasaval kezdi:

Meglehetdsen felszines szinten, egy nemzet értékei a beidegz6dott szokasaiban és tényszerl erkdlcsiségében
fejez8dnek ki. De ez nem az alkotds maga... Ennél kevésbé felszines szinten ezek az értékek a tradicionalis
intézmények altal nyilvanulnak meg, de ezek az intézmények magukban csak tikrozik egy kozdsség
gondolkodasmadjat, akaratat a torténelem bizonyos pillanataban... ha a kulturélis magot akarjuk elérni, at kell
vagni azt a képek és szimbolumok alkotta réteget, mely egy nemzet alapidealjait képezi... A képek és a
szimbolumok alkotjak azt, amit egy torténelmi csoport megelevenedett aimanak nevezhetiink. En ebben az
értelemben beszélek az etikai mitikai magrdl, mely egy nemzet kulturalis forrasait alkotja. (279-80. old.) (49.
abra)

Ezen a ponton Ricoeur hangsulyozza, hogy még mindig nem jutott el ahhoz a maghoz, mely
egy kulturat életben tart: “Mégis a képek és szimbolumok ezen rétege még mindig nem a
kreativitas legradikalisabb jelenségével azonos; csak a legkuls6 rétegét alkotja annak”. (280.
old.)
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Egy kultdra mikodésének elveit a civilizacid6 mechanizmusaival valo ellentétbe allitasaval
magyarazza:

Egy eszkozkészlettel ellentétben, mely folyamatosan gyllemlik, lerakddik és tarolodik, a kulturalis érokség csak
akkor marad életben, ha allandoan Ujra teremti 6nmagat ... It két Ut kinalkozik az emberiség szaméra, a
tulélésre: a civilizacid az id8 érzékelését kényszeriti, mely a gyarapodasbdl és a haladasbdl tevdik 6ssze, mig
egy nemzet fejl6dése a hliség és a teremtés torvényén alapul; egy kultira meghal, ha nem Ujitidk meg és nem
teremtik Ujra. (280-1. old.) (48. abra)

igy Ricoeur a kultira fejlédését két f6 tényezére bontja: “hiiség” és “teremtés’. A hiiség, egy
kultura fenntartasa tobb szinten nyilvanul meg. Mély szinten “képek és szimbdlumok”, ennél
felszinesebben “tradicionalis intézmények”, és a felszinen a “beidegz6dott szokasok” Orzik a
kulturalis ertékeket. De ezen értékek konzervalasa onmagaban nem elegendd egy kultura
életben tartdsahoz:

Szlikség van egy irora, gondolkodéra, tuddsra vagy egy vallasos emberre, aki felemelkedik, hogy egy kultirat
Ujra kezdjen és megvaltoztasson, annak dsszes kockazatat felvallalva. A kreativitas minden definicio felett all,
nem iranyithatd semmilyen terv vagy part vagy allam dontései altal. A mlvész — vegyuk 6t a kulturélis kreativitas
példajaként — akkor fejezi ki nemzethez tartozasat, ha azt 6nmaga nem szandékozza és senki sem rendelkezik
afelél, hogy igy tegyen... Sziikség van botranyokra. Egy orszag mindig arra fog térekedni, hogy magarol
kedvezd, vagy “igy-kell-gondolkodni” képet alkosson. A miivész, a konformistava valassal ellentétben... valami
olyat alkot, mely kezdetben sokkolé és bészitd lesz, és amit csak sokkal ezutdn 6riznek meg nemzetének
autentikus kifejez6déseként. Ez a kultura teremtésének tragikus torvénye... (1965, p.281) (50. &bra)

A ‘teremtés’ egy kultra megujulésat és jovéjét biztositja. A teremtGeré nem definialhato és
nem manipulalhatd; egyének belsé meggyéz0désébdl szarmazik és munkassagukban olt
testet. F& dsszetevdi a kisérletezés és kutatas, melyet hit és odaadas 6szténdz, nem pedig a
kozelismerés.

Kovetkezésképpen, a kultura két f6 eleme a mitoszai és a teremtbereje. A mitoszok,
szimbolumok és képek egy nemzet elmult dics6sége, melyek valaha egyénektdl szarmazd
ujitasok voltak, amiket megdriztek. A mitoszokat a teoretikusok, torténészek és a kdzonség
teremtik, akik, amikor az id6 kell6 tavolsagba helyezi 6ket a mar meglévd alkotasoktol,
valogatjak, elemzik és értelmezik azokat, igy helyet biztositva szamukra a nemzeti kulturaban.
Ez a tarsadalom szdmara visszajelzésként szolgal sajat képességeirdl, teljesitményérdl és
életképességérdl. Ezzel a tendenciaval ellentétben a mivész Uj kifejezési modokat kutat fel,
melyek csak késdbb kerlinek elfogadasra és valnak megbecstlés targyava (51. abra).

Miutan korvonalazta a “civilizacié’™-rél és a “kultara™rol vallott nézeteit, Ricoeur kiutat javasol
ebbél a dilemmabdl Ugy a fejlédd, mint az ipari nemzetek szamara. Fogalmazasa a fejlédé
kulturak szamara valamelyest kegyetlen. Véleménye szerint azok a népcsoportok, melyek
képtelenek egy haladd tarsadalom értékrendjét magukba fogadni, kétség kivil a haladas
aldozataiva valnak. Ebben a feltételezésben némi egyoldalisag fedezhetd fel, mely annak a
kulturanak a felfogasabdl szarmazik, melyben Ricoeur gondolkodasa gyokeredzik:

Az a félé, hogy nem minden kultira kompatibilis a tudomanyboél és technikabdl sziiletd vilagcivilizacidval. Csak
az a kultura lesz képes a tulélésre és Ujjasziletésre, mely képes a tudomanyos racionalitds asszimilalasara; csak
az intelligencia megértésén alapul6 hitvallas képes sajat koraval ‘frigyre lépni’. Még azt is kijelenteném, hogy
csak az a hitvallas, mely képes a természet megszentségtelenitésére és a szakralist visszaadni az embernek,
tudja felvallaini a természet technikai kizsakmanyolasat. Hasonldképpen, csak az a hitvallas mutatkozik
életképesnek és tartdsnak, mely az idét és a valtozast értékeli, és az embert teszi a vilag, a torténelem és a sajat
életének iranyitdjava. Maskuldnben a mult iranti hliség nem lesz tébb, mint folklorizald diszitgetés.(281-82. old.)
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Az ipari nemzeteknek, masrészt, szembesuIniuk kell monopol helyzetik elveszitésével, és
konfrontalddniuk kell més kulturakkal. Egy végzetes talalkozas elkeriilésének érdekében a
kényelem és kihivas-nélkiliség kovetkeztében egyre gyengilé teremtberejuket kell
megerdsitenitk, hogy kulturalis értékeiket felfrissitve képesek legyenek a tulélésre. A kultirak
érintkezési mddja a nyugati kultura eddig gyakorolta dominancia helyett az egymast
kolcsonosen megtermékenyité kommunikacio lesz:

...csak egy él6 kultira, mely egyszerre hii eredetéhez és készen &ll a kreativitdsra a mlivészet, irodalom,
filozéfia és spiritualitas terén, képes egy masik kultiréval vald talélkozést tiléIni — és nem csak tulélni, hanem
jelentést adni annak a talalkozasnak. (283. old.)

Ricoeur belatja, hogy nem tudja megjésolni az emberiség jovéjét ebben az Uj kontextusban és
nem tud az Uj helyzetre filozéfiai alappal szolgalni:

Senki nem tudja megmondani, hogy mi fog térténni a civilizacionkkal, amikor tényleg Ugy fog talalkozni méas
civilizaciokkal, hogy nem a leigdzés és uralkodds sokkjat alkalmazza. De be kell vallanunk, hogy egy az
autentikus dialdgus szintjén lévé talalkozas még mindig varat magéara. A torténelem minden filozéfidja egy
kultarkoron bellil fogant. Ezért nincsen eszkoziink ahhoz, hogy e sokszin( stilus egyiittiétét elképzeljlik; nincsen
birtokunkban olyan filozéfia, mely az egyiittélés problémajat oldana meg. igy, ha ugyan latjuk is a problémat,
nem vagyunk abban a helyzetben, hogy el6revetitsiik az emberiség totalitdsat, mivel ez az annak az emberiség
térténetének gylimdlcse lesz, aki részt vesz ebben a hatalmas kiizdelemben. (284. old.)

Tobb mint négy évtizeddel Ricoeur esszéjének publikacidja utan ezeknek a problémaknak a
megoldasa még mindig varat magéara. Ezért, habér az a feltételezése, miszerint “csak az a
hitvallas mutatkozik életképesnek és tartdsnak, mely az idét és a valtozast értékeli, és az
embert teszi a vilag, a torténelem és a sajat életének irdnyitojava,” megkérddjelezhetd,
Ricoeur tézise a mai napig jelentéséggel bir. Egyrészrdl, mint allitja, jelen helyzetben sem
létezik olyan filozéfia, mely tdmogathatna a dontéshozatalt. Masrészt, az egyre névekvo
kényelem miatt a kezdeményezés és kockazatvallalas, azaz a kreativitas megnyilvanulasi
formai, egyre ritkabban jelentkeznek.

Ezért fokozott felelésség harul az egyénre, hogy olyan munkamoralt valasszon, mely altal uj
impulzusokkal és talalmanyokkal gazdagithatja kultirdjat. Ez a feladat kisérletezd kedvii,
kifogyhatatlan energiaju kreativ egyént kovetel, mint Russell Hall és példaképei: Antoni Gaudi,
Constantin Brancusi, Le Corbusier és Richard Buckminster Fuller. Ezek az alkotdk tobb vonas
mellett az Uj kifejezésformak utani kutatdsukban és a véltozas elémozditasa érdekében
tudatosan tett kockazatvallalasukban egyeznek, igy gazdagitva az életet és kultirajukat.

Kenneth Frampton elmélete és alkalmazhatésaga Queenslandre

Kenneth Frampton az 1980-as évek elején szembedtld egyezést vélt felfedezni Ricoeur 1961-
ben megfogalmazott gondolatai és az épitészet dilemmaéja kozott. Ricoeur a kortars valésagot
igy jellemezte:

Mindenhol a vildagon ugyanazt a rossz mozit, ugyanazokat az automatékat, ugyanazokat a mianyag vagy
aluminium atrocitasokat és ugyanazt a propaganda altal torzitott nyelvezetet talaljuk. Ugy téinik, mintha az
emberiség en masse egy alap fogyasztdi kultura felé kdzeledésével en masse egy szubkulturalis szinten lenne
megrekedve. (276-77. old.)

Az épitészet nemhogy kivételt képezett volna, hanem erételiesen hozzajarult ehhez az

altalanos kozépszerliséghez, egy a 20. szazad elejérél szarmaz6 sokkal izgalmasabb
modernista korszak redukalt repertoarjanak gépies ismételgetésével.
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‘A kevesebb unalmas” nyilatkozta Robert Venturi 1966-ban a Komplexitas és ellentmondas az
épitészetben konyvében, mely az elsd széles korben terjesztett tdmadas volt a modernista
elvek fokozatos sekélyesedése ellen (52. abra). Ez a konyv a letisztultat a hibriddel, a
burkolatlant az eltorzitottal és az artikulaltat a kétértelmiivel vald felcserélésére szdlitott fel
(Nesbitt 1995, 25. old.). Ezek a celkitlizések az épitészet vizualis kifejezOdésére korlatozddtak
és igy egy kép-alkotd, Frampton kifejezésével “szcenografikus” épitészet elméleti alapjait
teremtették meg (53. abra).

E megkodzelités lelkes fogadtatasban részesiilt, de nem minden kritikus osztotta Venturi a
krizisbdl kivezetd uttal kapcsolatos nézeteit. Sok mas alternativat ajanlottak, az épitészeten
kivll esé terlletek bevonasaval. llyen forras volt a fenomenoldgia, egy olyan filozéfiai aramlat,
mely a tudomany emberiség szdmara biztositott elényeit kérddjelezi meg. Az épitészetre
legmélyebb benyomast gyakorold fenomenoldgiai iras Martin Heidegger esszéje, a ‘Bauen,
wohnen, denken’. Az épitészeti kommentatorok Heidegger filozofigjat gy értelmezték, hogy
az emberiség az épitészet eszkodze altal talélhat ra helyére a vildgban. Tobbekkel egyiitt ezt a
nézetet vallotta Kenneth Frampton is. Annak a meggy6z6désének, hogy az épitészetnek
ellent kell allnia a 20. szézadot jellemzd homogenizald tendenciaknak, az ‘On Reading
Heidegger’ (‘Heidegger-t értelmezve’, 1974) esszéjében adott elészor hangot.

Frampton allaspontja tovabbi atdolgozasokon ment keresztll az 1980-as évek elejére, amikor
koncepciojat, alkalmazva a Tzonis és Lefaivre altal 1981-ben alkotott kifejezést, kritikai
regionalizmusnak nevezve cikkek soraban publikalta (54. abra). Erre az idére a Venturi altal
javasolt kiut kimerlini latszott. Frampton szerint a probléma megoldasa helyett Venturi
elméletei tovabb rontottak a helyzeten. A varosi tomegek helyvesztettségét megoldas nélkul
hagyva egy felszines, vizualis elemeket manipulaldo manir alakult ki, mely az épitészet addig
sértetlenil hagyott tektonikus alapjait is kikezdte. gy a kritikai regionalizmus a
fenomenoldgiabdl meritett hely-teremtés mellé az épitészet feladataként a tektonikahoz vald
hiiséget jeldlte meg.

Frampton a helyzet bemutatasahoz és elméletének alatdmasztasahoz Ricoeur esszéjébdl
hosszU részeket kdlcsonzott. llyen formaban idézve Ricoeur eredeti gondolatmenete torzult.
Frampton értelmezése a kovetkezd: “A filozofus Paul Ricoeur tézise szerint egy hibrid
‘vilagkultura’ csak a helyi meggyokeresedett kultura és az egyetemes civilizacio
keresztezédésével johet létre” (Frampton, 1983a, 16. old.).

Ahogyan mér e fejezetben korabban bemutatattuk, a Ricoeur altal felvetett probléma az
emberiség torténetének két ellentétes poélusa, a haladas és a kulturalis 6rokség iranti hiiség
koz6tt egyre fokozodo fesziltség. Ricoeur megvizsgalta ennek a helyzetnek a fejlodd és fejlett
orszagokra vonatkoz6 kovetkezményeit. Nézete szerint az egyénileg fejlédé kultrak
elszigeteltsége eltiint és az egyuttélés szakaszaba Iéptlnk. Nincs tobbé “egyetlen igazsag’,
mert az eddig létez6 gondolkodasi rendszer csak egy kulturkoron belul volt érvényes, ami nem
alkalmazhaté az egyestlt emberiségre. Ezért nincs filozéfiai megoldas erre a konfliktusra.

E deklaracié ellenére Frampton valaszként alkalmazta Ricoeur fejlddd orszagokkal
kapcsolatos  észrevételét — “hogyan legylink modernek mikdzben visszatérink a
gyOkereinkhez” — az épitészetet az 1980-as években foglalkoztatd dilemmara. Ezzel
szemben Ricoeur szemében a haladas altal okozott “finom rombolas ... a hagyomanyos
kulturakban” (fejlddd orszagok) nem jelenti a probléma lényegét. Megfogalmazésa szerint ez
‘nem lenne dnmagaban egy jovatehetetlen hiba” (1965, 276. old.), és kiderdl, hogy szdmara
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az igazi fenyegetés maganak a kreativitasnak a lerombolédsa, mely minden kultira
kataliztora.

Frampton eltavolodasa Ricoeur eredeti gondolataitdl nagyrészt annak a szandékanak
kdszonhetd, hogy a modernizmus és az ellene fellépd épitészeti mozgalom, a posztmodern
ellen szdljon. Elhatarolja magat a moderizmustol, “részben a tomegkultiraban és a média-
iparban val6 dominanciaja miatt ... és részben mert a modernizacioé miatt a nuklearis haboru
és a telies faj kipusztitisanak kiszobén allunk” (1983c, 19.0ld.). Masrészrél a
posztmodernizmust is elmarasztalja, ami szerinte “olyan eklektikus historicizmus, mely egy
magat kultiranak alcazé fogyasztéi ikonografiahoz vezet” (1983b, 149. old.).

Frampton egy olyan kifejezésformat keresett az épitészet szdmara, mely e két erd kozott
kdzvetithetne. Jelen helyzetrdl legélesebb kritikaja a ‘Towards Critical Regionalism: Six points
for an architecture of resistance’ (‘A kritikai regionalizmus felé: Az ellenéllas épitészetének hat
Essays on Postmodern Culture (Az Anti-esztétika: Esszék a posztmodern kultarardl, 1983)
jelent meg. Itt Frampton egy épitészeti manifesztumot latszik felvazolni, pontokba szedve
lehetséges technikakat a Ricoeurtdl idézett dilemma “hogyan legylink modernek mikdzben
visszatériink a gyokereinkhez” feloldasara. A kritikai regionalizmusrdl sz6l6 egyéb irasai
valamivel kevesebb jelentseget tulajdonitanak a kifejezésnek és a kovetkezOképpen
definialjak:

A kritikai regionalizmus kifejezés nem a népmiivészetet szandékozik megidézni, mivel az egyszer spontan
teremtddott az éghajlat, kultura, mitolégia és kézmlivesség kolcsdnhatasa altal, hanem inkabb azonositani probal
olyan mostani regionalis ‘iskolakat’, amelyeknek célja, hogy képviseljék és szolgéljak, kritikai értelemben, azt a
helyet, melyben gyokeredznek... A régiéra jellemzd kifejezésmdd elbfeltétele nemcsak a kelld prosperitas,
hanem valamiféle anti-kdzpont-periféria érzés — valamiféle kulturalis, gazdasagi és politikai fliggetlenségre vald
torekvés. (Frampton 1983, 16. old.)

Ricoeur szerint a miivész “akkor fejezi ki nemzethez tartozasat, ha 6nmaga nem szandékozza
és senki sem rendelkezik arrél, hogy igy tegyen” (1965, 281. old.). A miivész kildetését
kulturajanak kihivasok elé allitasaban, semmint “képviselésében és szolgalataban” latta, még
ha azt kritikai értelemben is tenné. Ricoeur hangsulyozta az id6 tavlatat a mlvész alkotasatol,
annak megitélhetdségének érdekében, hogy tényleg ‘nemzetének autentikus kifejez6désé’-t
produkalta (1965, 281. old.). Ricoeur vélekedése szerint a kreativ munka megitélése az
utokor, és a nem az alkotd vagy kdzeli kortarsainak feladata.

Az épitészetben Frampton nézeteinek publikalasa idején slrgetdbbnek tlnt felelésséget
vallalni a nemzeti kulturak “autentikus kifejezésé™-nek fenntartasaért, semmint kockaztatni és
Ujrateremteni. gy a kritikai regionalizmus elméletét hamar magukéva tették az
épitészetkritikusok, vildgszerte példakat kerestek kritikai regionalista iskolak vagy egyének
azonositasahoz. A fejl6dd nemzetek esetében, mint példaul az iszlam orszagokban, ahol a
modernista elveket atmenet nélkul vezették be, kulonosen lelkesen fogadtak az elméletet.
Valéjaban ezek azok az orszagok, akiknek Ricoeur a “hogyan legylink modernek mikozben
visszatériink a gyokereinkhez” paradoxont cimezte.

Ausztraliaban ez volt a gyarmatositas 200 éves évfordulojanak idészaka, amikor a nemzeti
identitasrol valo elmélkedést minden allamban a hivatalos korok is propagéltak. Reprezentativ
kényvek jelenek meg, mint példaul a Building a Nation: A History of the Austalian House (Egy
nemzet épitése: Az ausztral haz térténete, Archer, 1987) és Leaves of Iron (Vas levelek,
Drew, 1985) kiallitasokat rendeztek az ausztral épitészetrdl (55.abra), mint példaul az Old
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Continent New Building (Régi kontinens, uj éplilet, Paroissien & Griggs, 1983), Australian Built
(Ausztraliaban épiilt, Griggs & McGregor, 1985) és Australian Mythos (Ausztral mitosz,
Crossling, 1988) . Az utobbi “egy szokatlan hibrid volt, mely tizenhét eminens ausztralt és
ugyanannyi épitészt kért fel, hogy probéljanak Ausztrélia szdmara egy étoszt teremteni”
(Schoffel 1988, p.85). (9. a, b. abra).

A legerbteljesebb azonosulas Frampton elméletével a Victoria és New South Wales utan
legfejlettebb allam, Queensland esetében kovetkezett be, melynek épitészeti mitosza még
megteremtésre vart. Melbourne és Sydney ezen a probléman tul volt az 1970-es évekre, ezért
az innen szarmazd kritka hamarabb szembesiilt a kritikai regionalizmus koncepcitjanak
korlataival. A szerzdk, akik ezeket a hidnyossagokat targyaltak Philip Drew (‘Terra Australis
Nondum Cognita’, 1984), lan Dougall (‘Dispersion and the encyclopaedic: Towards new
techniques for the city’, ‘Diszperzié és az enciklopédikus: a varosépités uj technikai’, 1992), és
Jennifer Taylor (‘Readings of Australian “place” Yesterday and tomorow’, ‘Az ausztral “hely”
értelmezései: tegnap és ma’, 1994).

A queenslandi épitészeti mitosz elsé megnyilvanulasa J. M. Freeland korabban emlitett 1968-
ban kiadott ausztral épitészettorténetrél irt dsszefoglaldé munkaja, melyben a Queenslandi
hazat tartotta Ausztrélia legeredetibb épitészeti ‘termékének’. Ez a szakmai korokben
uralkodd nézet késébb tovabbi megerdsitésre talalt a kozonség érdeklGdése éltal. Brisbane
novekvd lakossaga elkezdte értékelni a régebbi elévarosokat és az épiletallomanyukat alkot6
régi ‘Queenslandereket’ torténelmi bajuk mellett a varoskdzponthoz vald kozelségik miatt is,
ami a szakma ez iranyu specializalodasat és a miemléki tanacsadok és restauralo épitészek
elszaporodasat eredményezte.

Kenneth Frampton kritikai regionalizmusa, mely tudatosan kivanja a “helyileg érlelt értékek és
képek eszkdzével az univerzalis modernizmust lerombolni” (Frampton 1983a, 18. old.) jél illett
ebbe az elméleti kozegbe. A kritikai regionalista gyakorlat rangjanak emelésére Frampton a
Modern Architecture: A Critical History (A modern épitészet kritikai térténete, 1985)
konyvében egy egész fejezetet szentelt sajat elméletének és hét pontba rendezte a kdzds
‘jellemzéit vagy attitlidjeit” (Frampton 1985, p.327).

Frampton nagy korultekintéssel hatarozta meg ezeket a pontokat “hogy tavol tartsa [a kritikai
regionalista gyakorlatot] Ugy a normativ optimalizaciotdl, mint a korai modern mozgalom naiv
utopianizmusatdl” (Frampton 1985, 327. old.). Az ltala javasolt attit(idok a kdvetkezok: (1)
hely-teremtés és (2) tektonika — a f6 technikék melyek a “helyvesztettséget” és “szcenografiat’
hivatottak ellensulyozni — melyek megvalésithatok hely-specifikus tényezék hangsulyozasaval,
ugy, mint (3) topografia, (4) helyi fények, és (5) éghajlati viszonyok, (6) gazdagitva
osszefuggés nélkuli epizddokként szerepeltetett atértelmezett népi épitészeti elemekkel.

Az inspiralo forrasok ilyen tagan fogalmazott felsorolasa idedlis volt Queensland szamaéra,
19. szazadi lakohaz épitészetében kereste. A kritikusok a kortars queenslandi épitészet
kivalésagat a topografia, éghajlati adottsagok és a helyi fényviszonyok kihasznalasaban, és a
Queenslandi haz bizonyos elemeinek Ujrafogalmazasaban latték. Frampton hetedik, 0sszegz6
pontja visszautasitotta a “dominédns kulturélis kozpont és korulotte kerengd elnyomott
szatellitek” modelljét. Ez a gondolat mentesitette Queenslandet az Ausztraliaban elfoglalt
alsobbrend( perem poziciéjatol, mely utébbi is hosszasan viaskodott hogy kinéjon a kulturalis
kolonc attitidokbél.
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Peter Skinner és a Délkelet-queenslandi kritikai regionalista iskola

A fent targyalt gondolatmenetek szolgéltak alapul a Délkelet-queenslandi kritikai regionalista
iskola azonositdsahoz. Peter Skinner, aki a fogalmat alkotta, Paul Ricoeur és Kenneth
Frampton elméleteit a kovetkezéképpen értelmezte:

Ricoeur egy kultira magjaban 1évé kdzponti képek és szimbdlumok jelentéségérdl ir, és azokrdl az eszkozokrél,
melyek altal folyamatosan frisstilnek. Frampton szerint a ‘gyokerekhez valo visszatérés’ a kritikai regionalista
tervezési mddszer egyik fontos vonasa. (1995, 79. old.)

igy Skinner igyekezett igazolni, hogy a Queenslandi haz egy kdzponti kulturalis kép és a
regionalis épitészet forrasa Queenslandben. Allaspontja alatdmasztasa érdekében Skinner
nagyobb fontossagot tulajdonit az “alapszimbolumokhoz és értékekhez vald visszatérés’™nek,
mint Ricoeur, aki a képek és szimbolumok fenntartdsat a “konformista” feladatanak tartotta,
mig a “miivész” szabadon alkot Uj képeket, melyek késébb lesznek “nemzetének autentikus
kifejez6déesé™kent tisztelve.

Frampton a kritikai regionalizmust arriére-garde pozicioként definialta, mely sikeresen kdzvetit
tradicid’ és ‘modern’ kdz6tt. Annak bizonyitasara, hogy ilyen praxis folytathatd Queensland-
ben és hogy a Queenslandi haz ehhez életképes hivatkozasi alap, Peter Skinner ramutat,
hogy ugy a ‘tradici6’ mint a ‘modern’ jegyei egyltt élnek a Queenslandi hazban, sajat
szavaival: “a Queenslandi haz kielégiti és megelézi a modern mozgalom néhany kozponti
technikai, esztétikai és szocialis tanat” (1995, 111. old.). E harom szempont szerint von
parhuzamot a Queenslandi haz és a modern épitészet kozott, mellyel figyelmen kivul hagyja a
két jelenség keletkezési kortiiményeit meghatarozo kontextust és alapjaul szolgalé filozofiat.

Kétségtelenul, a Queenslandi haz épitdi és a modern épitészek is az iparositott épitési moédok
altal nydjtott elénydk maximalis kihasznalasara torekedtek. Ausztraliaban g6zhajtasu
firészmalmok miikodtek kereskeddk iranyitasa alatt, akik épitési fadru és fahazak gyartasaval
foglalkoztak, termékeiket az Uj telepeseknek kinalva. Els6dleges szempontjuk a koltség-
hatékony és tarsadalmilag elfogadott, azaz eladhaté épiiletek el6allitasa volt (56. abra). Az
épitészek Eurdpaban mas kihivasokkal néztek szembe a 20. szazad elején. Céljuk az volt,
hogy a folyamatosan névekvé varosi tomegeket megfeleld lakaskorilményekhez juttassak,
hogy jobbat, olcsébban és tobbet épitsenek. Meggy6z6déslk szerint a technika fejlettségi
szintje lehetbve tette e cél megvaldsitasat, elfogadhatd életszinvonalat nyujtva mindenki
szamara, és ezzel elkerilve egy esetleges forradalmat (57. abra).

A modern épitészet esztétikaja egy tudatos stratégiabdl szlletett, hogy szakitson a historizalo
eklekticizmussal és a kor “Uj Szellem’™-ét idézze meg. A modem épitészet azon tdrekvése,
hogy az anyagot és a szerkezetet burkolatlanul mutassa meg, Skinner szerint a Queenslandi
haz sajatja is volt. Ezt alatamasztandd J. M. Freeland a Queenslandi haz egyik sajatos
szerkezeti megoldasaval, a “latsz6 keretvazas” épitési méddal kapcsolatos meglatasat idézi:
‘A vérosi hazak diszitése hamis, jelmezszerl és Gszintétlen volt, mig az orszag északi
teriiletein lévd éplletekeé feltarulkozd, elblivold, és a szerkezetbdl természetesen kibontakozo,
teliesen &szinte”’(1968, 207. old.). Skinner ezt a lelkesedést John Ruskin és William Morris
elveinek érvényestlésére ramutaté tudomanyos megfigyelésként kezeli. E megallapitas
megkérdéjelezésére érdemes visszaidézni Robin Dods Queenslandi hazra tett kommentarjatt,
aki Ruskin és Morris idejében jarta iskolait Nagy-Britannidban, elsd kézbdl értestlve tanitasaik
tartalmardl. Dods szerint “ezek a csunya hazak” (Newell 1985, 45. old) “a satraknél alig
szolgalnak jobb lakhelydl” (Dods 1919, 29. old.).
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‘Brisbane anglofil életmodja™t, ahogyan Ray Sumner jellemezte, a Nagy-Britanniaban
uralkodé trendek és divatok hataroztak meg. Ezért joggal feltételezhetd, hogy a Queenslandi
hazak gyartdsaval foglalkozé épitészek és kivitelezok ezeket az igényeket igyekeztek
kielégiteni, még ha munkasoknak szant hazak esetében szerény eszkoztarral is, amelyet ma
némi romanticizmussal az ‘6szinteség’ vagy ‘kendbzetlenség’ megnyilvanulasaként
értelmezhetiink. Az épitészandékok kozotti ellentéteket, melyek a Queenslandi haz és a
modern villa hasonl6 vizualis megjelenését eredményezték, Robin Boyd a kovetkezGképpen
mutatja be:

A leghiresebb haz, amit 1900 6ta béarhol is épitettek a hires svajci-francia Le Corbusier altal tervezett Villa Savoie
Poissyben, Franciaorszagban. Kecses acéloszlopokon nyugvd, a foldtél hét lab [kb. 2,75m] korlli magassagba
emelt padozata van, néhany funkcionalis helyiséggel a féldszinten — brisbane-i stilus. Csakhogy a Villa Savoie
padozatdt nem a termeszek kijatszasa miatt emelték meg, hanem hogy a régimadi épitészet gyokereitél dachol
kul6nitsék el, mely foldbe &gyazott szilérd tdmaszt igényelt. (1962, 27. old.) (58. &bra)

Tarsadalmi szempontbdl a Queenslandi munkashdzak és a modern lakdépitészet
fejlddésenek mozgatoerdi alapvetéen kulonboznek. Az els6 esetben a magantulajdonu hazak
alacsony jovedelm(i rétegek szamara is elérhetévé tételét a kormany kezdeményezte. A 20.
szézad elején Europaban ezzel szemben az épitészek koveteltek maguknak vezetd szerepet
a tarsdalomban és vallaltak felelésséget a teljes emberiség jobb életkortiimeényekkel vald
ellatasaért. Hosi idéként élték meg korukat: “Epitészet vagy forradalom” (Le Corbusier 1927,
249. old.) hangzott Le Corbusier felhivasa.

A modern mozgalom technolégiai, esztétikai és tarsadalmi tanai az épitészek valasza volt a
20. szazad elején jelentkez0 sajatos gazdasagi, politikai és kulturalis korilmények szilte
kihivasokra. Ezek nagyban kulénbdznek azoktdl a motivacioktdl, melyek a Queenslandi haz
fejlodését alakitottak. Ezért a hasonldsagok inkabb vizualisak és véletlenszerliek, semmint
hogy Skinner alabbi 0sszegzéséhez szolgalnanak bizonyitékul:

E regionalis épitészet befolyasanak megértéséhez fontos megjegyezni, hogy Queenslandben tradicié és modern
nem kil6nithetd el élesen, mivel a Queenslandi hazban megtestesiil, s6t elézményként megjelenik a modern
épitészet néhany kulcs jellemzéje. igy a gydkerekkel rendelkezd kultira és az egyetemes civilizacié, Ricoeur
kifejezésével élve, viszonylag kdnny( egyittélése valik lehetdvé ebben a régioban. (1995, 122. old.)

Skinner igyekezett a Queenslandi hazat nemcsak Ricoeur és Frampton elméleteihez, hanem
olyan kortars éplletekhez is kotni, melyeket a kritikai regionalista praxis queenslandi
megtestesitdinek tartott. Vizsgalddasainak szempontjai az éghajlatnak vald6 megfelelés és a
faszerkezet voltak. Annak bizonyitasakor, hogy az “alacsony hétartd tomegil épuletek
elényben részesitése a helyi éghajlattal kothetd kozvetlenul dssze” (1995, 87. old.) Skinner
inkabb személyes véleményekre hagyatkozik, mint éghajlati adatokra. Ervelésében
szembet(ind, hogy bizonyos szerz6k nézeteit kritika ala veti, mig olyan okfejtéseket, melyek
tamogatjék sajat meggy6z6désében, kritika nélkil elfogad. Ahogyan a mésodik fejezetben
ramutattuk, a Queenslandi haz nem megfelel6 a délkelet-queenslandi éghajlatra, és tervezési
elveiben a 19. szazadi izlést koveti. Ennek alapjan némileg tulzas a mai igényeket kielégiteni
kivand kortars épitészek munkéja és a Queenslandi haz kozotti kapcsolatot erbltetni, még
akkor is, ha a tervezok, biraldk és a kritika e kapcsolat |étezését feltételezi.

Skinner a Délkelet-queenslandi kritika regionalista iskola |étezésének igazolasara “egy véges
reprezentativ mintd™-t (1995, 47. old.), a Royal Australian Institute of Architects Queensland
Chapter (Ausztral Kiralyi Epitészek Intézetének Queenslandi Szekcidja) altal 1985 és 1994
kozott kitlntetéssel elismert éplleteit valasztotta (15-17. abra). A zs(ri és a kritikusok
véleményét idézi, melyek az akkor uralkodo kritikai regionalizmus szemléletét tikrozik. Nem
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meglepd tehat, hogy a kommentarok zome a ‘tradicionalis’ queenslandi vagy ausztral épitési
szokasokra valo utalast vagy azok folytatasat emeli ki. A példak kozott van Russell Hall 1988-
ban dijazott Judge haza Camp Islanden, melynek a zsiri a Richard Suter 19. szazadi latsz6
kapcsolatot hangstlyozza Keniger az Architecture in Australia-ban (Epitészet Ausztréliaban)
1989-ben megjelent kritikdja is: “Russell Hall munkéja tagadhatatlanul Queensland
faépitészeti hagyomanyaibdl ered” (Skinner 1995, 53. old.).

Az tradicibhoz vald hiséglket hangsulyozd, szinte teljesen egybehangzo kritikat kapott
tizennégy dijnyertes épllet kdzOs tulajdonsagainak meghatarozasahoz Skinner négy
kategériat allitott fel: (1) “éplletforma vagy vizualis megjelenés”, (2) “szerkezet és anyagok”,
(3) “éghajlatnak megfeleld tervezés” és (4) “életmddra tervezettseg”. Az els6 kategdria nagy
valtozatossagot mutatott a vizsgalt éplletek esetében, igy hasonlésédgok csak az utolsd
harom esetben voltak felfedhetok. Skinner 6sszefoglalasa szerint ezek a kovetkezok voltak:

Az épiletek majdnem mindegyike kdnnyliszerkezetes, leggyakrabban haloba rendezett vazzal, melyek fa vagy
lemezboritast kapnak, hullamlemez héjalassal és fapadozattal. A hézak az éghajlatnak a konnyliszerkezettel
felelnek meg és déntéen hosszanti elrendezédésliek, egy szoba mélységliek, a nappali terek esetében észak
vagy észak-keleti tajolasuak [déli félteke] és jol arnyékoltak. Az alaprajzok nagyvonalu lakdtereinek nagy része
tartalmaz nyitott nappali-, étkez6- és konyharészt, és szinte mindegyik esetben a f6 nappali terek a legkedvezébb
tajolést kapjak. (1995, 71-3. old.) [jelen szerzé megjegyzése]

A lakohazakat Queenslandben szinte kizérolag konnyiiszerkezettel épitik. A mai szuburbia-
épitészet hazainak teglaburkolata csak a konnyliszerkezetes favazat élcazza, semmint hogy
tekinthetd lenne “sulyos kémlves-szerkezet™-nek (1995, 73. old.), ahogyan Skinner vélekedik.
A dijnyertes hazakkal ellentétben Queensland tradiciondlis épuletei kozponti elrendezésliek
és az utcara tajoltak. Ezek a jellemzdk a kortars tucat-épitészetében élnek tovabb.

A dijnyertes hézak az éghajlatnak a 0l arnyékolt, konnylszerkezetes, északra nyilo,
atszellozést el6seqitd alaprajzi formak” (Skinner 1995, 67. old.) révén felelnek meg. Ezeket az
alapelveket Karl Langer, a Queenslandi Egyetem professzora fektette le a Sub-Tropical
Housing (Szubtropusi lakdépliletek, 1944) konyvében, mint a Queensland éghajlatanak
megfelelék. A dijnyertes épitészek tdbbsége akkor diploméazott, amikor ezek az elvek
uralkodtak az épitészet-oktatasban, és amikor a Queenslandi haz nem odrvendett akkora
népszerlségnek, mint ma. Ezért kétségbe vonhatd, hogy vajon ezeknek a jellemzéknek a
Queenslandi hédz lenne a forrésa, és hogy azok az elvek, melyeket egy épitészeti ‘tradicio’
folytatdsanak tulajdonitanak nem pusztan a 20. szazad végen miikodo tehetséges épitészek
tevékenységének eredményeként szlilettek.

Osszefoglalas

Peter Skinner Délkelet-queenslandi kritikai regionalista iskola tételét tamogat6 f0 forrasok a
Queenslandi haz torténetérdl szold valtozatos értelmezések és Kenneth Frampton kritikai
regionalizmus elmélete. A részletes elemzés célja, hogy a Skinner altal azonositott
Queensland kozpontu épitészeti iskola és a mar létez6 Melbourne-i és Sydneyi iskola
fogalmai kozott feltételezett kapcsolat igazolast nyerjen. Az elsé fejezet ramutatott, hogy a
Melbourne-i és Sydneyi iskola koncepcioit emocionélis indittatasbol alkottak, keresve a kortars
ausztral épitészet szinvonalas megvalésulasi formait. Az érvekkel gyengén alatdmasztott
allaspontok 0sztonokre alapoznak; igy inkabb mitoszt teremtenek, semmint Ausztrélia hiteles
épitészettorténetét regisztralnak.
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Ezek a motivaciok Skinner a Délkelet-queenslandi kritikai regionalista iskola mellett sz6l6
érvelésében is felfedezheték. Példai dijnyertes hdzak “melyek az épitémivészet magas
szinvonalu teljesitményét tukrozik’(Skinner 1995, 45. old.); mas szavakkal jo épuletek (61.
abra). Skinner moddszerének hianyossaga, hogy nézetei indoklasakor inkabb masok
véleményére, semmint elsddleges forrasokra hagyatkozik. A sajatos kortars queenslandi
regionalis épitészet létének bizonyitdsara zsirik és kortars kritikusok szakmai lapokban
publikalt méltatasait hasznalja fel. A Queenslandi haz kritikai regionalista praxisban forrasként
valo alkalmazhatosagat indoklas nélkili véleménynyilvanitasokkal és nem a masodik
fejezetben bemutatott tudomanyos kutatdék eredményeivel bizonyitotta. Legerételjesebben a
Queenslandi haz és a kortars épitészek altal tervezett hdzak kozotti parhuzam vonasakor tér
el a kutatasi eredményektol.

Skinner személyes benyomasokra hajldsa nyilvanvalé abban a meggyéz6desében is,
miszerint a kritikai regionalista gyakorlat forrasanak egy kulturalis képnek vagy szimbolumnak
kell lennie, mely Frampton sarkitdsa Ricoeur gondolataibol. Ricoeur szerint “a képek és
szimbolumok alkotta réteg... egy nemzet alapidealjait képezi... A képek és a szimbolumok
alkotjdk azt, amit egy torténelmi csoport megelevenedett dmanak [azaz mitoldgidnak]
nevezhetiink...”. gy a Délkelet-queenslandi kritikai regionalista iskola fogalmanak
megalkotdsa az identitas iranti igény kifejez0désének és a queenslandi épitészeti mitosz
megteremtéséként értelmezve elfogadhatd, olyan folyamatnak, mely kordbban Melbourne-ben
és Sydneyben zajlott a Melbourne-i és Sydneyi iskola fogalmainak megjelenésének idején.

A Délkelet-queenslandi kritikai regionalista iskola létét alatdmaszté koncepciok szamos
hianyossagara derult fény. Skinner és Frampton egyarant Ricoeur esszéjét jelolte sajat
elméleteinek filozdfiai tamaszaként. Ricoeur ezzel ellentétben éppen a filozdfiai tamasz nem
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hogy uj értékeket teremthessen. Mindkét forrast fenyegeti a kényelem novekvé foka, mely az
emberiséget egy szubkulturalis szinten tlinik tartani. Ennek elkerllésére a miivész feladata,
hogy szakadatlanul ujitson, mig a torténészé, hogy témajatol kritikai tavolsagot tartva
értelmezze ezeket az Ujitasokat. Az utobbi idében nagyobb figyelmet szenteltek a kulturalis
értékek megbrzésének, mert az a kreativ talaj, melyben egy alkoto gyokeret tud verni, erodalni
latszott. Ezért a mivészektdl elvarjak, hogy 6rzdi legyenek a tradicionalis értékeknek. Ma
erésen érezhetd az a tendencia, mely korlatozza az dnkifejezés és kalandvagyé kisérletezés
lehetdségeit, mely a multban a kultura tovabbélését biztositotta Uj impulzusaival.

A miivész valtozatlan feleléssége az alkotas. E kotelesség vallalasahoz az “egyetlen igazsag”
kisérletez6 munkamoddszerével juttatja kultirajat kifejezésre, mellyel inkabb teremt, minthogy
megidéz értékeket és szimbblumokat. Ez a munkamodszer Hallt sajat példaképeihez koti —
Antoni Gaudi, Constantin Brancusi, Le Corbusier és Richard Buckminster Fuller — akiknek
életmivét nem stilaris megkdzelitésbél, hanem a jelenségeket létrehozd motivaciok
szempontjabdl tanulmanyozva kdz0s jellemzé pontok hatarozhaték meg, mely késébb Hall és
altalaban a kreativ egyén munkamddszerének teoretikus alapjat szolgalja. Hall személyes

oy

részét.
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46. abra Epitészeti kritika a 16. szazadbdl: ‘A rossz épitész allegériaja’, aki kezek, szem, fiil és orr nélkill
botorkal kietlen vidéken roman stilust éplletek kdzott
illusztracio Philibert Delorme Le premiere tome de I'architecture traktatusabél (1567)
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47. abra Az emberiseget egysegesitd “tudomanyos szellem” épitészeti megfogalmazasa:
Isaac Newton Emlékm(i, Etienne-Louis Boullée (1784)
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48. abra “a kulturalis 6rokség csak akkor marad életben, ha allanddan Ujra teremti 6nmagat’(Ricoeur)
i.5z. 72 és 80 kozott épilt Flaviusok Amfiteatruma,
az dkori és a mai Roma szimboluma a kézépkorban kéfejtéként iizemelt
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49. abra Példa egy nemzet alapidealjait képez0 “képek és szimbolumok’-ra:
n6i saman Magyarorszagon a 20. szazad elejérél

1.0, (

50. abra Leonardo ‘néi séménja’ megszentségtelenitve:
Marcel Duchamp botranyt kavaré L.H.0O.0.Q. cim{ mive
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51. abra Egy felbecsiilhetetlen értékl kulturkincs: a Codex Atlanticus,
Leonardo da Vinci, egy kiilonc alkoto feljegyzéseinek gydjteménye
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52. abra Robert Venturi édesanyjanak épitett haza, a posztmodern megépitett manifesztuma
Robert Venturi, Vanna Venturi house, Pennsylvania (1961)

53. abra Példa arra az épitészetre, melyet Frampton
“olyan eklektikus historicizmus, mely egy magat kulturanak alcazé
fogyasztoi ikonogréafiahoz vezet” kritikaval illet
Charles Moore, Piazza d'ltalia (1975-78), New Orleans

65



54. abra A kritikai regionalizmus, mint kidt a “krizisbé!”:
részlet Pikionis épitész Atheni Philopappus-domb parkjanak burkolatabol (1957),
Frampton egyik illusztracioja a kritikai regionalista gyakorlat megvalosult példaibol
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55. abra Nemzeti identitas és épitészet:
kortars ausztral épitészeti kiallitas plakatja 1983-bdl
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56. abra “Szabadidédben épitsd fel ezt a Campbell eléregyartott hazat”

sz0l a hirdetés szovege Queenslandben 1916-ban

Original liers of nuaﬂo Erect Houses
12-20 CREEK ST.
And at Alllnn.

40,000 KILOWATT TURBINE FOR ELECTRICITY

ARCHITECTURE
OR
REVOLUTION

57. abra “Epitészet vagy forradalom”: a Le Corbusier kinalta valasztas 1923-bol
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58. abra “a Villa Savoie padozatat nem a termeszek kijatszasa miatt emelték meg” fogalmazta meg Boyd
a téle szokasos 6nostorozd hangnemben a Ville Savoie és a Queenslandi haz
szellemisége kozotti kuldnbséget (Boyd rajza)
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59. abra A queenslandi hagyomanybol merité dijnyertes Judge house, Camp Island (1987)

60. abra ‘Separator shed’ egy queenslandi farmon: a tejfarmokon ilyen épiiletekben végezték a tej folozését.
A tej megromlésanak elkertlésére ezek mindig jol arnyeékolt és atszell6z6 épitmények voltak,
amiért Hall elészeretettel alkalmazza geometrigjukat természetes szell6zés( épiileteihez,
példaul a Judge haz esetén is.
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61. abra Az épitész-ideal képi megjelenitése a 16. szazadbol, a ‘A j épitész allegdriaja’:
tuddsnak 6ltozott bolcs tanito, négy-kezli, harom-szemdi, laban szarnyak, kortlotte antik épiletek emelkednek,
virul a vegetacio, his viz( forras fakad.
illusztracio Philibert Delorme Le premiere tome de I'architecture traktatusabol (1567)
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NEGYEDIK FEJEZET
A kreativ egyén
Bevezetés

Az elsd rész az 1985 és 1994 kozott a queenslandi épitészeti korokben uralkodd szellemi
légkort mutatta be. Ebben a korszakban az épitészeti gondolkodast vilagszerte erésen
meghatarozta a kritikai regionalizmus elmélete, mely szellemiségnek kettés hatasa volt.
Egyrészt az addig kevés figyelmet vonzd térségek a nemzetkozi érdeklédés kdzéppontjaba
kerlltek. Masrészt az igy felfedezett vidékek sajat épitészeti kivaldsagukat Frampton tag
definicioinak egyéni értelmezése alapjan kritikai regionalista épitészetként kezdték értékelni.

Queenslandben a topografiat, az éghajlatot, és a helyi faépitészeti ‘hagyomany’ megidézesét
azonositottak a regionalis attitiid 6 tényeziként. Epitészek széles kore illett ebbe a
besorolasba, koztlik Russell Hall is. Az 1980-as évek soran egy faszerkezetes épitési mod
kifejlesztésével foglalkozott, mely a 19. szézadban Richard Suter altal Queenslandben
alkalmazott dekorativ és egyben gazdasagos latszd keretvazas épitési technolégiabdl
szarmaztathat6. Hall kisérletezéseinek eredménye a szabadalmaztatott Wall Frame System
(Keretszerkezetes falrendszer) és szamos a szakma altal elismert lakbhaz megépulése lett.
1988-ban ez az épitési rendszer az Ausztral Kiralyi Epitészek Intézete Queenslandi
Szekciojanak Ujitas az Epitészetben Dijat nyerte el. Ugyanebben az évben a Wall Frame
System technoldgiaval épiilt Judge haz Camp Islanden az Ev Lakohaza elismerésben
részesllt. Ennek a szerkezetnek egy masik konvencidktdl mentes alkalmazasa, a Carpenter-
Hall haz sok publikacioban talalt méltatasra, mint “a queenslandi regionélis kifejezésmod
egészen kivételes tovabbfejlesztése” (Riddel 1994, 62. old.). 1991-ben ez az épiletet
képviselte Ausztraliat a Velencei Biennalén.

Regiondlis vonatkozasainak hangsulyozdsa mellett a kommentarok Hall munkajanak a
regionalis épitészeten tulmutaté mivoltéra is utalnak:

...ugyan a regionalis kontextussal er6sen azonosul, Hall gondolatai és médszerei fliggetlenek a régiétol és az
épitészet szélesebb birodalmaba tartoznak. (Keniger 1989, 53. old.)

Russell Hall talan a Sunshine State [Napfény Allam - Queensland] legegyénibb tervezéi kozé tartozik, aki
tradiciondlis és képzelet-gazdag formak széles repertoarjat hasznélja. (Dickinson 1993, 98. old.) [a szerz8
megjegyzése]

Russell Hall munkassaga minden konvencionalis definicié felett all; ideologiaja az altalanos épitészeti gyakorlat
témain kivil marad... Megkdzelitése a helyi hagyomanyra biiszke és optimista jovészemléleten alapul, mely

szimultan kutatasa ezt a hagyomanyt kifejezé egyre eredetibb kifejezésmodoknak. (Jahn 1994, 215, 217. old.)

Jelen szerzd szandéka, hogy felkutassa Russell Hall munkassaganak azon aspektusait,
melyek azt “az épitészet szélesebb birodalma™hoz kotik, 6t magat pedig “legegyénibb
tervez$”-vé teszik, akinek “ideolégiaja az altalanos épitészeti gyakorlat témain kivil marad”.

A kreativ egyén jellemzbinek meghatarozasahoz, melynek aspektusaira a fenti kommentarok
Hall munkajaban is ramutatnak, ez a fejezet négy nem-konvencionalis individuum gondolatait
elemzi. A valogatas a Hall altal nyiltan vallaltan 6t inspiralok korébdl tortént, mely tovabb
szlikiilt azokra, akik a legerdteliesebb befolyast gyakorolték ra. igy a négy vizsgalt alkotd
Antoni Gaudi (1852-1926), Constantin Brancusi (1876-1957), Le Corbusier (1887-1965) és
Richard Buckminster Fuller (1895-1983). Ez a négy mivész egymastol nagyon kilonbozd
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vizudlis megjelenési életmivet produkalt, és idealjaik alapveté hasonlosaguk mellett
kilonbdz6  filozofiakban  fogantak. De  feltartdztathatatlan  alkotéerejikben  és
kompromisszumot nem ismerd egyéniségiikben azonosak, mely megkilonboztette éket az
altalanosan elfogadott értékrendtdl és kortarsaiktol.

A disszertacio ot témat definiél, mely koré az alternativ szemléletmodok fejlédését és
megnyilvanulési forméit rendezi. A hitelesség érdekében, ahol lehetséges az alkotok sajat
szavaikkal sz6lalnak meg az adott kérdéskorrél. Az elemzés e négy individuum iskolaéveinek
ismertetésével kezdddik, mely kornyezetikbe vald beilleszkedési nehézségeik elsé szinteréil
szolgélt. Ezt kovetben személyes filozofidjukat mutatjuk be, mely a természet
legharmonikusabb rendszerként vald tiszteletébdl indul ki, amelynek torvényeit felfedezve
munkajuk-életik alaptételei korvonalazodnak. A harmadik témakor az uralkodo értékrendszer
ellen intézett tamadésaikkal és azokkal az erdfeszitésekkel foglalkozik, melyek altal az
emberiség szamara jobb életkorilményeket szandékoztak teremteni. A negyedik témakor az
Oket korulvevé vilag felkeszlletlenségét szemlélteti az altaluk javasolt javitdsok befogadasara,
mely bukasaikban és botranyokban nyilvanult meg. Végul életmddjuk és személyes
kornyezetik kerul bemutatéasra, mint idealjaik legatfogobb megval6sulasi formaja.

Ez az elemzés Ricoeur “a kultura teremtésének tragikus torvényé’-rél alkotott elméletének
illusztralasa is. Gaudi, Brancusi, Le Corbusier és Buckminster Fuller a konvenciokat
kérddjelezte meg és olyan életmiivet teremtett, mely alkotasénak pillanataban ugyan
botranyos és meg nem értett volt, de ma egyedulallé teljesitményként ismernek el.

Els6 konfliktusok

“‘Egy iro[t], gondolkodol[t], tudos|t] vagy egy vallasos ember(t], aki felemelkedik, hogy egy
kulturat ujra kezdjen és megvaltoztasson, annak 6sszes kockazatat felvallalva®, motivald erdk,
ahogy Paul Ricoeur (1965, 281. old.) is kifejtette, “minden definicio felett allnak”. Errdl
Constantin Brancusi nagyon szuggesztiven ir:

A miivészetben nem a naivitast kell keresni. Ami a primitiv m(ivészetben szembedtld, az nem naivitas, hanem
erd és akarat. Olyan megfékezhetetlen akarat, ami legbeldlrdl j6n, amit semmi nem tud megvéltoztatni vagy
elfojtani. Olyan szépség, mely névényként nd, fejlddési torvényszerliségei szerint. (Hulten, Dimitresco & Istrati
1986, 81. old.)

Russell Hall példaképei rendelkeztek a Brancusi altal leirt erével. A belllrdl taplalkozé er6 a
rutin megoldasok megkérdéjelezésére és Uj kifejezésmodok felkutatasara késztette dket. Ez a
lazadas életlik allandd tényezdje volt, mely Gaudi, Brancusi, Le Corbusier és Fuller egészen
korai éveiben is mar megnyilvanult. Kivételes életmlvik nem egy oktatasi intézményben
megkezdett kivalo elémenetel egyenes folytatasa, hanem a kitaposott dsvények elhagyasanak
és értékrendjével vald 0sszeutkdzésének eredménye.

Antoni Gaudi

Antoni Gaudi (63. abra) a Barcelonai Természettudomanyi Iskola tanuldja volt, ahol kilonb6zd
tantargyakat tanult, melynek abszolvalasaval felvételt nyert az Epitészeti Iskolaba. Mar az
elsd intézményben lazadé szelleme és dnallé gondolkodasmadja kifejezésre jutott a tananyag
irant tanusitott teljes érdektelenségében. A legtobb tantargy igazi szenvedést okozott neki; az
analitikus geometriat példaul az “absztrakciok absztrakci6ja™ként (Martinell 1975, 31. old.)
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emlegette, és harom évbe telt, mire ebbdl a targybdl sikeres vizsgét tett. Tanulmanyai alatt az
elméleti targyak végig untattdk, de a gyakorlati képzésben nagy 6rommel vett részt. Az &t
foglalkoztaté elméletekre inkabb az iskola konyvtaraban, mint az el6irt tananyagban talalta ra,
és lelkesen tanulmanyozta John Ruskin és Eugéne-Emanuel Viollet-le-Duc irasait. Gaudi
sajat emlékei szerint “rossz tanuld” volt és a legtdbb professzora “pikkelt ra” (Martinell 1975,
33. old.). Amikor 1878-ban végre sikerllt teljesitenie a zardvizsgék kovetelményeit, az
Epitészeti Iskola igazgatéja Gaudi diplomavédését a kovetkezd szavakkal nyugtazta: “Most
vagy egy Ortiltet vagy egy zsenit engedtlink at a vizsgan”. (Martinell 1975, 37. old.) (62. abra)

Constantin Brancusi

Constantin Brancusi életét feladasok sorozataként lehet jellemezni; “az életem valddi csodak
sorozata” (Shanes 1989, 106. old.), ahogyan 6 fogalmazott. Gyerekkoraban tobbszor
megszokott otthonrol, mig tizenegy éves koraban végleg elhagyta a szul6i hazat és
kelmefestd tanoncként kezdett dolgozni Targu-Jiu (Zsil) kdzségben. A szakma kitanuldsa utan
Craiovaba koltozott, ahol a helyi mivészeti iskolaban fafaragast tanult. A kovetkezd allomas
Bukarest volt, ahol a Képzémlvészeti Akadémiara iratkozott be. Tehetségével kivivta
professzorai figyelmét és elismerését, dsztdndijakat nyert, de ambicidi az orszag elhagyasara
késztették. Parizsba zarandokolt, az elbeszelések szerint gyalogosan. Ott az Ecole Nationale
des Beaux-Arts (Nemzeti Képzém(ivészeti Iskola) kurzusait latogatta, és Rodin miitermébe is
bekerult segédként. “Semmi nem nd a nagy fak amyékaban” (Bach, Rowell & Temkin 1995,
374. old.), vélekedett, és rovid idé utan az iinnepelt szobrasz elhagyasa mellet dontott. igy
egy igéretes karriert adott fel, és egyben az antikvitasban gyodkeredzé nyugati mivészet
tradicioit, hogy sajat utjéra talaljon (64, 65. abra).

Le Corbusier

Le Corbusier mentoraiként tisztelt mestereknél tanult; el6szor Charles L'Eplattenier-nél, aki
szillévarosanak, La Chaux-de-Fonds mlivészeti iskolajanak professzora volt. Az akkor még
Charles-Edouard Jeanneret tizennyolc évesen, vésnok tanonci végzettségével épitészeti
megbizasokat kapott, de egy kisvarosi karrier épitése helyett szellemi fejl6dését helyezte
elétérbe. Sorsat sajat kezébe véve leendé mentorait maga kereste fel; onmivelésének
folyamatara kés6bb a “legnagyobb szorongasok™ként emlékezett (Jencks 1973, 31. old.):

Tényleg megraztak az iskolak tanitasai, az eléirasok és az isteni igazsag feltételezése, és fejembe vettem, hogy
akkoriban még kotottségek nélkil élve, a sajat itéloképességemre hagyatkozom. Megtakaritott pénzembél
(melyet elsd éplletemmel kerestem), egy tobb orszégot érinté utazasra indultam, tavol az iskolaktdl, kenyeremet
gyakorlati elfoglaltsdgokkal megkeresve, és a szemem kezdett felnyilni... (Jencks 1973a, 30. old.)

Harom hosszu utat tett Eurpaban (66. abra), a kor “Uj Szellem’-ének és azt az épitészetben
képviseld f6 figurainak megismerésére. Adolf Loos és Joseph Hoffmann gondolatait Bécsben
ismerte meg, Tony Garnier-vel Lyonban talalkozott. Dolgozott Auguste Perret-nek Parizsban
és Peter Behrens irodajaban Walter Gropius-szal és Ludwig Mies van der Rohe-val
Németorszagban. Miutan 1917-ben letelepedett Parizsban, megismerkedett a festd Amédee
Ozenfant-nal, aki nagy hatassal volt r4 (67. 4bra). Baratsaguk a L 'Esprit Nouveau (Uj Szellem)
magazin havi publikalasaban, és vegul féltekenykedésbe és keserves vitakba torkollott. Ezek
utan Le Corbusier flggetlentl, és lehetdleg teljes elszigeteltségben dolgozott, partnereitél és
alkalmazottaitdl tavol: vagy az irodajaban emelt csupasz falakkal elkeritett cellajaban, vagy a
“petit cabanon™-jaban (kis kunyhd), melyet dél-franciaorszagi birtokan épitett.
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Richard Buckminster Fuller

Richard Buckminster Fuller sosem volt elégedett azokkal az oktatasi intézményekkel, amiket
latogatott, habar édesanyja nagy eréfeszitéseket tett, hogy a legjobb oktatasban részesitse. A
Harvard Egyetemen. De tulsagosan csodabogar volt az elit iskolaban uralkodd sznobériahoz,
mely annyira feszélyezte, hogy tanulmanyai iranti érdeklodését elvesztette. Stressz-
csokkentésként egy telies tanckart hivott meg New York legdragabb éttermébe egy kiados
lakomara. Ez az iskola elleni l&zadas kizarasat vonta maga utan “folyamatos felelétlen
magatartas és a tananyag irant tanusitott érdeklédés hianya” (Marks & Fuller 1973, 12. old.)
miatt. Felbdszllt csaladja Kanadaba szamlizte, hogy megtanuljon viselkedni, ahol egy
gépészkurzust is elvégzett. Fuller késébb ezt az élményt “Onképzd gépészeti felfedezd
tanulmanyut’-ként (ibid.) emlegette. Kapott még egy lehetéséget a Harvardon, de masodszor
is megbukott, és igy sosem szerzett hivatalos diplomat a 47 diszdoktorsagon kivdl, mellyel
életében késobb tiintették ki. Az egyetemi bukasa utan New Yorkban dolgozott a
legkllonbdzObb allasokban, hogy 6nmagat és késébb ndvekvd létszamu csaladjat eltartsa.
Volt henteslzletben hordér, pénztaros-segéd, ami mellett 6nmiveléssel és talalmanyaival
foglalkozott. Az elsé vilaghaboru alatt bevonult a tengerészethez, és kivald szolgalatai
elismeréseként az Egyesiilt Allamok Tengerészeti Akadémiajanak specilis kurzusara nyert
felvételt. Barmikor, amikor bemutatkozasra kerték fel, vagy a Nemzetkdzi Gépészek
Szdvetségének tagsagi kartyajat mutatta fel, vagy katonasan jelentett: “Az Egyesiilt Allamok
Tengerészetének Nyugalmazott Hadnagya, Elsé osztaly, Tartalékos Flotta”. (Marks & Fuller
1973, 6. old.)

A forras: természet és geometria

E négy alkotd beilleszkedési nehézségei egyeni szemléletmodjukbdl és értékrendjukbdl
eredtek, melyek dnképzésen és belsé vivddasokon keresztll érlelédtek személyes filozéfiava.
Eletkoriilményeik és érdeklédésiik kiilonbdzésége kovetkeztében mas-mas ideologiakat tettek
magukéva, de idealjaik azon a meggy6zédésen alapultak, hogy az emberek boldogsaga akkor
szavatolt, ha a természet torvényei szerint élnek. Ugy vélték, hogy sajat felelésségiik romtel
és tartalmas életet biztositani mindenki szamara. igy a természet belsé torvényeinek
felfedezését’ tizték ki célul, melyek matematikai koncepciokban fogalmazddtak meg.

Ezt a feladatot Gaudi, Brancusi, Le Corbusier és Fuller kivételes odaadassal végezte. Onjelélt
apostoli kuldetésik a természet rejtett torvényeinek felkutatasa volt, hogy azokat munkajuk és
életlik rendezbelvévé tegyék, és ezaltal miikddjenek egyitt a Teremtével.

Antoni Gaudi

Antoni Gaudi az emberek emlékezetében “szerény, szorgalmas hivd ember’-ként (Martinell
1975, 39. old.) él, pedig sok belsé konfliktuson aran jutott el idaig. Fiatalkoraban lazadé
természetének kovetkeztében szimpatizalt koranak progressziv ateista mozgalmaival,
olyannyira, hogy harmincegy éves koraban, amikor a Sagrada Familia templomanak épitészi
megbizasat elnyerte, komoly kétségeket ébresztett José Maria Bocabell&-ban, a grandiozus
terv kezdeményez6jében és szponzoraban. Gondolkodasmaddjanak fokozatos, de mélyrehatd
valtozasa vallasos megbizdinak hatasara kovetkezett be: a valasztékosan 61tozkodo, tehetds
korokben mozgo, aktiv tarsasagi életet 16 épitész rigordzus aszkétava valt (70, 71. abra), aki
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tehetségét isten szolgalataba ajénlotta. Ezek a megbizok a mar emlitett Bocabella; Juan
Bautista Grau, Astorga biborosa, aki kdzeli baratja lett az Erseki Palota épitésének ideje alatt;
és Enrique Osso, aki a Terézianus Rend szdmara emelendd épiletegyittes munkalataira
kérte fel 6t. A Sagrada Familia munkalataira valo felkészulése sordn megismert vallasos
szdvegek vezették arra a meggy6zddésre, hogy az igazi miivészet a liturgiai eldirasok
legalaposabb kdvetése altal sztiletik.

Gaudi nem hagyott hatra atfogd elméleti rendszert. Munkajat intuiciéira alapozta, melyek
gyakorlati kisérletek soran fokozatosan Oltottek épulet-format. Gondolatait és elméleteit
munkatarsai és az 6t ismerék rogzitették. Naplojanak toredékein kivil Gaudinak csak
egyetlen esszéje maradt fent, melyet friss diplomasként huszonhat éves koraban irt. Ebben
anyagrol, aranyokrol, geometriarol, diszitésrél és szinekrdl vallott nézeteit ismerteti, melyben
erbteljesen érzédik Ruskin és Viollet-le Duc irdsainak hatasa.

Gaudi a mivész feladatat, igy sajat klldetését is, a szépség teremtésében jelolte meg.
Vallasos hitének megerésodésével a szépségrdl alkotott definiciojat Szent Agoston
szerint az isten teremtette természet a szépség leggazdagabb forrdsa, és isten
legtokéletesebb alkotasanak, az embernek a feladata e szépség mogott rejlé
torvényszeriiségek felkutatasa. Tobb alkalommal kijelentette, hogy sajat inspiracidit a tenger
latvanyabol meriti (72. abra) (Martinell 1975, 25. old.). A hulldmok forméainak elemzésével
olyan ives geometriai felUleteket figyelt meg, melyeket egyenesek alkotnak, mint a paraboloid,
hiperboloid és helicoid. (Martinell 1975, 128. old.) Egyszerii szdrmaztatdsuk és egyben
bonyolult vizuélis megjelenésik miatt Gaudi ezeket a fellleteket a matematika csodainak
tartotta (Collins 1960, 23. old.).

Gaudi épitészeti nyelvezete asszociaciok és metaforak gyljteménye, melyekbdl irasos
feliegyzés hijan kevés rekonstrualhatd. Egyik leggyakoribb formai megoldasa, a hiperbolikus
paraboloid a Szenthdromsagot képviselte jelrendszerében, melyet igy magyarazott: egy
egyenes vonal, mely a Szentlélek szimbdluma, két masikon csuszik el, melyek az Atyat és a
Fiut jelentik. igy a harom egyenes Atya, Fili és Szentlélekként egy végtelen és oszthatatlan
entitdsban, a Szenthdromsagban egyesilnek. Allegorikus jelentése miatt Gaudi a Sagrada
Familiat hiperbolikus paraboloid feluletekkel szandékozott boltozni.

Constantin Brancusi

Constantin Brancusi mar életében legendas figurava valt, ahogyan baréatja, Ezra Pound
megjegyezte: “Brancusi szamomra olyan volt, mint egy szent” (Varia 1986, 11. old.). Brancusi
onéletrajz irdi ‘szentté valdsanak’ kilonbdz6 stadiumait jegyzik fel. A beszamoldk szerint
Brancusi transzcendentélis iranti érdekl6dése el6szor Targu-Jiuban a kelmefestéknél toltott
tanoncideje alatt nyilvanult meg, akik alkimista tanokba avattak 6t be. A Craiovai Mlvészeti
Iskolaban professzorai hatdsara a szabadkémives filozofiaval ismerkedett. Késébb sokat
tanulmanyozott olvasmanyai a teoz6fus Helena Blavatsky, Lao-Ce és Platon irasai voltak.
Brancusi 49 éves kordban talalkozott az 6t legmélyebben befolyasold gondolatokkal, a 11.

VA

celjainak és idealjainak megerdsitésére.

Tobben a Brancusit ismer6k kozil tanusitjak, hogy idosebb korara szorosan kotodott a keleti
filozéfiakhoz és dnmagat Milarepa reinkarnaciojanak tartotta. Gyakran jegyezte meg: “En egy
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guru vagyok” és nyiltan beszélt kiveteles érzékenységérdl, mely ismeretlen erdkkel vald
kommunikaciéra tette képessé:

Minden ingert, gondolatot kiviilrél kapunk, a természetes antennainkon keresztlil. Ez alatt a fejiink, arcunk és
testlink sz6rzetét értem. Gondolat-nyalabokat fogunk fel, melyek kiviilrél az utunkba akadnak; masok feltlinés
nélkil eltlinnek. Amikor olyan elmeallapotba kertilsz, mely az intelligenciat kizérja, képes leszel sajat gondolataid
atvitelére... vannak olyan er6k, melyek mellettiink allnak, de csak akkor, ha szandékaink megfeleléek. De létezik
fekete mégia is: s6tét erék, melyek elpusztitanak. (Hulten, Dimitresco, Istrati 1986, 251. old.)

Brancusi gy gondolta, hogy az ilyen erbk iranyitasa alatt kozelebb juthat a dolgok rejtett
természetének megismeréséhez. Folyamatosan dolgozott formainak letisztultabba tételén,
hogy ne csupan felszines latvanyt nyujtsanak, hanem a dolgok végtelen lényegét fedjék fel.
Csak korlatozott szamu téman dolgozott, és addig finomitotta 6ket, mig azt nem érezte, hogy
elértek a tokéletesség allapotat. Olyan matematikai koncepciok utan kutatott, melyek témainak
végtelen természetének megragadasara voltak alkalmasak. Ez leginkabb a Targu-Jiuban
emelt monumentalis szobor-egyuttesében érzékelhetd, mely harom kilon elembdl all: a
Csend asztala (73. abra), a Csok kapuja (74. abra) és a Veégtelen oszlop (83. a. b. abra). Ezek
a letisztult geometriai formak komplex aranyrendszeren alapulnak, melyek az egyes szobrokat
és alkotoelemeiket rendezik harmonikus egységbe. A 10-es és 12-es szam és az
aranymetszés hatarozzak meg a f6 méreteket, ezeknek a moduloknak az ismétlodeését és a
részek aranyait (75. abra). A Brancusi altal tanulmanyozott ezoterikus irodalom szerint ezek a
szamok és aranyok felelések a természetben és a vilagegyetemben uralkodé harmoniéért.

Brancusi ugy hitte, hogy e harméniaban fogant szobrai gyogyitéd er6kkel rendelkeznek. Magéat
a “Nagy Gydgyito™nak tartotta és ugy gondolta, hogy munkainak kisugarzasa szétterjedve az
egész vilag arcat megvaltoztatja. Toébbszdr megkisérelte szobrait monumentalis méretekben
kivitelezni, kulondsen a Kakas, a Madar térben és a Végtelen oszlop (83. a. b. abra)
alkotasait, hogy azok még hatékonyabban fejtsék ki gyogyitd hatésukat. Ezek a
probalkozasok korlatozott sikerrel jartak az ilyen |éptékben jelentkez6 technikai nehézségek
és kulondsen a Brancusi altal megkovetelt minGség miatt és csak a fent emlitett Végtelen
oszlop valbsult meg. Sajat erdit tekintve Brancusi kijelentette: “Ha képes lennék a szentté
valas belsd utjat kovetni, biztos vagyok benne, hogy a valosag felett talan még korlatlan
ellendrzést is tudnék gyakorolni, olyan modon, melyrél a nyugati tudoménynak fogalma sincs”.
(Varia 1986, 84. old.)

Le Corbusier

kllénbdz6 mentorai gondolkodasanak sajat formalédd eszmerendszerébe emelése jelentette.
Szllévarosaban, La Chaux-de-Fonds-ban toltott diakévei alatt a természet behatd
tanulmanyozasaval foglalkozott, melyre késébb igy emlékezett:

Gyermekkorunkat beragyogtak a természet csodai. Tanulassal toltott orainkat a viragok és a rovarok ezreibe valo
elmélyiléssel toltottik. (76. abra) Kutatasi terlletink a fak, a felh6k és a madarak vilaga volt; probaltuk
megérteni életritmusukat és megallapitottuk, hogy csak a természet lehet szépséges, és mi nem lehetlink
tébbek, mint formainak és gydnyéri anyagainak szerény utanzoéi. (Baker 1996, 1. old.)

Kezdeti érdekl6édése a természetbdl merithetd diszitéelemek irant Charles L’Eplattenier, a
helyi miivészeti iskola felséfoku képzésének igazgatoja inspiralasara alakult ki. Az efféle Art
Nouveau naturalizmussal szembeni elutasitasa elsé Eurépaban tett Utja és az 1908-ban
Auguste Perret irodajaban toltott hosszabb parizsi tartézkodasa soran fejlodott ki. Korabbi
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mesterének cimzett levelében a kovetkezOket irja: “Parizs az Uj gondolatok hatalmas varosa —
ahol elveszel, ha nem valsz magadhoz szigoruva’(Jencks 1973a, 23. old.). Ez a szigorusag
aztdn maganéletét és munkajat dominald erd lett. Ebben az idészakban olvasta Friedrich
Nietzschétdl az Imigyen szola Zarathustra-t, mely alapvetéen befolyasolta sorsaval és
klldetésével kapcsolatos nézeteit:

E nyolc hénap tapasztalata kialtotta felém: ‘Logika, igazsag, észinteség, égesd el amit szerettél, és szeresd, amit
elégettél” Az épitésznek logikusan gondolkodd személynek kell lennie... a tudomany, és egyben a sziv
emberének, mlvésznek és tuddsnak egyutt... A miivészet — a sajat egonk irant érzett mély szerelem, melyet
visszavonultsdgban és maganyban kereslink, ez az isteni ego foldi egové valhat, ha kiizdelmek aran arra
kényszeritjlik, hogy ez bekdvetkezzen. (Jencks 1973a, 1. old.)

llyen profetikus elkotelezettséggel mar nem volt tobbé helye szulévarosaban, “mert a végén
mar skrupulézussagom visszataszitotta az embereket” (Jencks 1973a, 25. old.), nyilatkozta.
1917-ben ugy dontott, hogy letelepszik Parizsban, ahol a fest6 Amédée Ozenfant-nal val6
talalkozasa nagy hatassal volt életének tovabbi alakuldsaban. Ozenfant oldalén
megismerkedett az akkori Parizs progressziv intellektualis 1égkorét meghatarozéd alkotok
eszméivel, melyet olyan nevek fémjeleztek, mint Fernand Léger, Georges Braque, Pablo
Picasso és Guillaume Apollinaire.

Ozenfant és Le Corbusier ezektdl az ideologiaktol fuggetlenittek magukat, és mint “logikusan
gondolkodd személy’-ek, a neoplatonikus filozéfia tétele szerinti az a priori formék és a
kozmikus rendet meghataroz6 matematikai aranyok l|étezésében hittek. A kubizmus
biralataként 0j esztétikai rendszert fejlesztettek ki, a purizmust, melyet a konvencionalis
stilusokat tlszarnyald, egy a miivészet gépkorszakra irt abszolut nyelvezetének szantak.
Ezeket a gondolatokat el6szor az Apres le Cubisme (A kubizmus utan) manifesztumukban és
k6z0s publikaciojukban, a L’Esprit Nouveau cimi Ujsagban tették kozzé. Ebben a folydiratban
kozolt cikkekbdl Le Corbusier késébb négy konyvet szerkesztett: Az dj épitészet felé (1923), A
holnap varosa (1922), A diszitbmiivészet ma (1925) (77. abra) és a Modern festeszet (1925).
Ezek az irasok tartalmazzak azokat az alapvetd doktrinakat, melyek koré Le Corbusier teljes
mve fejl6dott ki.

Az Az uj épitészet felé-ben Le Corbusier az épitész feladatat a természetben uralkodd rend
sajat munkajaban valé megvaldsitasaként jeloli meg. Az “egyetemes torvény” befogadasaval
a kornyez6 vilaggal valo egység és harmonia érhetd el:

Az a hangzo-paletta, mely benniink vibral, a harméniahoz vezeté utunk el6feltétele. Ez valdjaban az a tengely,
amire az Ember tokéletes dsszhangban rendezddik a Természettel, és valdszinlileg a Vildgegyetemmel is... ez a
tengely vezet minket a vilagegyetemet egységesen iranyitd erdk létének feltételezésére és arra a felismerésre,
hogy mindezt egyetlen akarat irényitja. A fizika torvényei is erre a tengelyre rendezhetdk és ha felismerjik (és
szeretjik) a tudomanyt és alkotasait, ez azeért térténik, mert mindketté arra a belatasra kényszerit benniinket,
hogy minden ennek az elsédleges akaratnak van alarendelve... Ebb8l a harménia egy lehetséges definiciojat
kapjuk meg, ami egy olyan pillanat, amikor az ember a benne lévé tengellyel, és ezaltal a vilagegyetem
térvényeivel dsszhangba kerll — visszatér az egyetemes torvényekhez. (Jencks 1973a, 66. old.) [Le Corbusier
nagybet(ii]

A masodik vilaghaboriban Parizs német megszallasa alatt, megbizasok nélkul, Le Corbusier
a vilagegyetemet meghatarozd matematikai aranyok felkutatdsanak szentelte idejét, és
munkatarsait is ezzel a feladattal bizta meg. Ebbdl a tobbéves toprengd munkabol szuletett a
Le Modulor (1949), az altala idealisnak tartott gép-tarsadalom szabvanyrendszere, mely
harmonikus targyak alkotasat tette lehetévé (78. abra). A matematika birodalmaban szerzett
kalandjairdl és a felfedezés isteni pillanatardl Le Corbusier a kdvetkezoképpen szamolt be:
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A matematika az ember altal teremtett kiralyi rendszer, mely a vilagegyetem felfoghatésagaval ajandékozza 6t
meg. Ugy az abszolitot, mint a végtelent tartalmazza, a megérthetével és az érokké felfoghatatlannal egyiitt.
Falakkal van koriilvéve, melyek el6tt az ember fel-ald jarkélhat eredménytelenl; néha felbukkan egy ajto:
kinyitja, belép, és egy masik birodalomban, az istenek birodalmaban talélja magét, abban a teremben, melyben a
hatalmas rendszereket feltaro kulcs talalhatd. Ezek az ajtdk a csodak ajtajai. Ha egyszer egy ilyenen atlépett, az
ember mar tobbé nem a cselekvd er, hanem sajat vilagegyetemmel vald kapcsolata. Kibomlik és véget nem
érve aramlik el6tte a szamok mesés szévete. A szamok orszagaban van. Minddssze egy szerény ember volt, és
mégis eljutott ide. Hagyjuk &t elvarazsolva ebben a végtelen, szé&dité, mindenbe behatold fényben siitkérezni. (Le
Corbusier 1951, 71. old.)

Richard Buckminster Fuller

Fuller gondolatai a vilagegyetem mlikddésérdl, sajat szavaival kifejezve “spontén jottek és
valosziniileg velesziiletett hajlambél szarmaztak” (Marks 1963, 20. old.). Ovodaskori emiéke,
hogy fogpiszkaldokbol és borsdszemekbdl tetraédereket rakosgatott 6ssze, azt a geometriai
forméciot, melyet késébb a vildagegyetem alap-épitékdveként fedezett fel.

A vilagegyetem torvényei utani tudatos kutatasat személyes tragédiak inspiréltak. Fuller sajat
krizisébdl valasztott kiutja ugyanolyan rendhagyd volt, mint a Harvard Egyetemmel vald
szakitasa. Ahelyett, hogy 6nmagaval végzett volna, Fuller ugy dontott, hogy egojat gyilkolja
meg, és a foldi élet javitdsanak szenteli magat. Azt mondta maganak:

Bucky, sokkal tobb ipari, természet- és tarsadalomtudomanyos tapasztalatod van, mint a legtébb nélad jobban
befutott kortarsadnak. Es ha ezeket a tapasztalataidat 8sszerendezed, hasznara lehetsz masoknak. Altaluk
képessé valhatsz a kornyezetet ellenérzé gépek és szerkezetek kitalalasara és megtervezésére, amik olyan
spontén &tkelésre alkalmas hidakkal latn&k el az emberiséget, melyek teljesen athidainak a fajdalom kanyonjait,
melybe most te is olyan menthetetleniil belezuhantal. Erdekel vagy nem, te akkor is életmentd erk hordozéja
vagy. (Fuller & Marks 1973, 14. old.)

Fuller egész életén keresztll gylijtétte azokat a tapasztalatokat, melyeket e feladat
szempontjabdl lényegesnek tartott. E statisztikakat, leveleket, cikkeket, s6t kozlekedeési
birsagokat és ruhatisztitd cédulakat is tartalmazd gydjtemény alkotja a Dymaxion Chronofile
névre hallgaté 45 tonnat nyomd roppant dokumentum kollekciét. A rendezd elveket a
természettdl kolcsonozte, mely szerinte a leghatékonyabb és ezért harmonikus rendszer volt.
Ugy vélte, hogy a fizikara, biolégiara, kémidra szabdalt természettudomanyos rendszer
onkenyes és lényegtelen, és az alaptorvények egyetlen matematikai rendszerbe foglalhatok,
melynek megnevezésére a legalkalmasabbnak a Szinergetikus Energetikus Geometriat,
roviden Szinergetikat tartotta.

A Szinergetika az éltalanos tudomanyos gondolkodas kategoriai szerint nem tartalmaz
felfedezéseket, hanem attdl metodikajaban kilonbdzik. Alaptétele a szinergia, miszerint egy
rendszer nem ismerhetd meg elemeinek elkllonitett vizsgalataval és egy rosszul felvett
viszonyitasi rendszerben gondolkodva kapott eredményeink sem értékelheték. Fuller a
tudomanyossag téves beidegzddései kozll a legkartékonyabbnak a szerinte lapos Fold
koncepcidbdl rank maradt kartézianus 90 fokos koordinata rendszert és az ebbdl kovetkez6
négyzeteket és kockakat szamlalgatd mértékegységeket tartotta, melyet egy teljesen abszurd
tevékenységnek titulalt szferikus univerzumunkban (79.abra). A Szinergetika alapkdve a
kocka helyett a tetraéder, koordinata rendszere egy 60 fokos ‘halén’ alapul, melyre Fuller
olyan mar létez6 tudoméanyos eredményeket irt at, mint Planck tétele.

A Szinergetika masik sajatossaga filozofikus megkozelitése, miszerint, Fuller kifejezéseit
alkalmazva, a tudomanyos vizsgalodasok egyetlen fokusza, a know how gyarapitdsa mellé az
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altala nélkulozhetetlennek tartott morélis tartalmat, azaz know why-t rendeli. Fuller elméleti
fejtegetései mellett szimultan gyakorlati kisérleteket is végzett koncepcioi teszteléséhez, amit
Design Tudomanynak hivott, melynek részeként készlltek geodézikus kupolai, a Dymaxion
autok prototipusai, és egyéb mindennapi életlink hatékonysagat novel6 talalmanyai, mindez
az alabbi szellemiség jegyében:

Az emberi becsilet az az 6nmagunkat meghatarozd kompromisszumot nem ismerd batorsag, hogy
kezdeményezzlink, tamogassuk illetve egyuttmiikadjlink masokkal az “igazsag és csakis az igazsag” jegyében,
ahogyan azt az isteni elme megalkotta és elérhetvé tette minden egyes egyén szamara. (Baldwin 1996, 228.
old.)

» --- €0y kultura Ujrakezdése...”

A négy alkotd uj kifejezésmodok felfedezésere iranyuld kezdeti Ovatos kisérletezései
fokozatosan értek szilard filozofiai meggy6zédéssé. Ez sajat értékrendjik és Uttdré munkajuk
megerdsitésére és védelmére szolgalt koruk elfogadott gyakorlata és a tevékenységik altal
provokalt kritika ellenében.

Gaudi, Brancusi, Le Corbusier és Fuller a természet torvényeit munkajuk egyetlen ‘igaz
iranyitojaként értelmezték. A bevett megoldéasokat felszinességlkre hivatkozva elutasitottak,
amiért nem tekintenek eléggé mélyre egészségesebb elvekért. Egy alapokat megrengetd
valtozas szikségesseége mellett voksoltak, és tamadasuk nem csak a konvenciokat, hanem
még progressziv kortarsaikat is célba vette. Mindannyian Onmagukat e valtozas
kezdeményezéjének tartottak, hogy “egy kulturat Ujra kezdjenek”, ahogyan Ricoeur kifejezte,
és onmagukat ezeknek az idealoknak a megvalositasara kotelezték el.

Antoni Gaudi

Gaudi els6 munkait koranak divatos stilusaramlatai befolyasoltak. Egyéni kifejezésmaodjanak
legartikuléltabb forméja életének utolsd éveiben alakult ki, amikor az 0sszes tobbi
megbizasarél és anyagi javairél lemondva kizardlag csak a Sagrada Familia tervezésével
foglalkozott. Ennek az épuletnek a munkalatai karrierjének majdnem 50 évét olelték fel, igy
Otleteinek kisérleti terepet és épitészeti nyelvezetének fokozatos finomodasi lehetéséget
biztositva.

A templomépllet eredeti koncepciojat Francisco del Villar dolgozta ki neogotikus stilusban,
mely akkoriban az ilyen épulettipusnak szinte kotelezéen elirt stilusa volt. Amikor Gaudi
atvette a munkat, a konvencionalis tervek teljes atdolgozasa mellett dontott. Kiindulasi pontja
a gotikus szerkezetek ‘lényegtelen’ elemeinek kigyomlalasa volt: “A gétika a formuldk
mUvészete; a célom, hogy javitsak ezen a stiluson — hogy olyan életet leheljek a gotikaba,
melyet korzé-trikkjeivel képtelen elémi” (Martinell 1975, 133. old.). A klasszikus gotikus
szerkezetekben keletkezé oldalfesziiltségek felvételére szolgald fiatornyokat, tdmiveket sajat
szerkesztési modszerével valtotta fel, mely a fellepd terhek geometrigjat kovetve
szilkségtelenné tette ezeknek a masodlagos szerkezeteknek az alkalmazasat. (80. a. abra)

Uj tektonikus elméletének megvaldsitasaval Gaudi roppant feladatot allitott maga elé.
Intuicidira alapozott szerkezeti Ujitdsaival messze kortarsai el6tt jart. Paraboloidokat
alkalmazott negyed szézaddal azel6tt, hogy azok mechanikai hatékonysagat tudomanyosan is
bizonyitottak (80. b. abra). Szerkezetei geometriai forméajanak meghatarozasahoz sajat
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maodszert dolgozott ki: vékony drétszalakbdl allo halérendszert épitett, melyet a fellépd erék
terhelésébdl szamitott sulyokkal terhelt, amit aztan lefényképezve és a képet 180 fokkal
elforditva a terhek altal miikodésbe 1épd erék geometrigja jelent meg (81. &bra). Ez a
faradsagos modszer, mely a Guell Kolonia temploménak tervezési folyamatanak részet
képezte, tiz évet igényelt, miel6tt az épitési munkédk megkezdddhettek volna, és végil a
tervbdl csak a kripta kerdlt kivitelezésre.

Kilonbozd épitési anyagokkal is kisérletezett, mint példaul az acél és a k&, hogy a céljainak
legmegfelel6bbet talalja meg. Gaudi idejében az anyagvizsgalo laborok még nem léteztek, és
egy baratja konyvkétd mihelyének hidraulikus présgépét hasznélta ezekhez a kisérletekhez.
Uj terilletek felfedezésérol [évén sz6, Gaudinak egymaganak kellett a problémak elemzésétd|
a megoldasokra val6 ratalalasig az 6sszes munkafolyamatot elvégeznie. Mivel a legkisebb
részleteket is maga akarta meghatarozni, kutatasai hatalmas tertleteket dleltek fel: tektonikai
kisérletektdl kezdve az akusztikai tanulmanyokon keresztll az elektromos megvilagitasig, a
kllonboz6 szobrészati eljarasok kifejlesztésétdl a mobil szobrok épitéséig. Egy latogato
érdeklédésére, hogy vajon a Sagrada Familia lesz-e az utolsé katedralis, igy valaszolt: “Nem,
ez az els6 egy uj sorozatbol” (Collins 1960, 25. old.).

Constantin Brancusi

iranyulé munkajanak iranyitoja Platon tokéletes formakrol alkotott elméletei voltak. Brancusi
feliegyzése err6l a megkdzelitésrél: “Nem a kilsd forma az igazi, hanem a dolgok
esszenciaja” (Shanes 1989, 105. old.). Csak ezt az értelmezést fogadta el, és elutasitotta az
abrazoldé mulvészetet, mely szerinte csak a felszint utanozta. Tamadta a nyugati miivészet
hagyomanyait, még olyan oridsait is, mint Michelangelo, akinek munkajat szintén a platonikus
filozofia ihlette. Brancusi igy kritizalt: ,Michelangelo Ota a szobrészok a grandiozitast keresik.
Csak a nagyzast talaltak meg” (Varia 1986, 109. old.).

Brancusi igyekezett forradalmian Uj szobraszi nyelvezetét a legkulonbdz6bb eszkdzokkel
gazdagitani. Mozgas altal generalt formakkal kisérletezett; 1931-ben elkészitette a Léda-nak
egy olyan valtozatat, melyet egy elekiromos motor forgatott egy korongon (82. abra). Szamos
probalkozasa volt, hogy Uuj anyagokat vezessen be a szobrészatba, mint példaul a
rozsdamentes acélt. 1934-ben a Bostoni General Alloys Company-nél érdekl6détt a technikai
részletekrdl, és tobbszor is javaslatot tett egy a Végtelen oszlop formajat 6ltd polirozott
rozsdamentes acél felh6karcolo épitésére. Meg volt réla gyéz6dve, hogy “a vildg egyik
csodéja lenne” (Bach, Rowell, Temkin 1995, 386. old.), de ez a terve sosem valosult meg.

Brancusi tisztaban volt azzal, hogy otletei sajat koranak korilményeihez viszonyitva
radikalisnak tlinnek. Azt remélte, hogy a jovGben mindenki koveti az 6 példajat, és a
kreativitds gybzedelmeskedni fog a ftradicio Osztone felett, és igy az emberiség
megszabadulhat a konformizmustél. Ezeket a gondolatait egy négy oldalas szinopszisban
rogzitette, melyet 1934-ben irt egy mozifilm forgatokonyvének vazlataként, melynek a 120
évvel késébb cimet adta. Ebben a révid munkaban, melyet 2054-be helyezett, Brancusi
elérevetitette az emberi 1élek megvaltozasat, a Brahmanizmus harmassaganak harcaval
szemléltetve: Brahman a teremtd el6szor a pusztitd Shivat gydzi le, majd a megérz6 Visnu
helyébe lép.
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Le Corbusier

Az 1920-as években Le Corbusier és Ozenfant egy mindent feldlelé elméletet, a purizmust
fejlesztették ki, hogy az Uj gép-civilizacio szamara esztétikai és moralis alapot biztositsanak.
Le Corbusier ebbél a korszakbdl szarmazé épitészeti értekezése, az Uj épitészet felé (1923),
igy jellemezte az altala kivanatosnak tartott uj kort:

Egy nagyszer( kor kezd6dott.

Uj szellem szilletett.

Az ipar, mely aradasként temet el minket, sorsszer(i vége felé halad, erre a korra adaptalt Uj eszkézokkel latott el
minket, melyet az Uj szellem mozgat.

A gazdasagossag torvényszerlisége uralkodik cselekedeteinken és gondolatainkon. (Jencks 1973a, 53. old.)

Ebben az irdsaban a kortars épitészetet azért marasztalja el, mert épuletei nem torekednek a
tokéletességre, hogy a kor legmagasabb technikai szinvonalat képviseljék, mint ahogyan azt a
Parthenon sajat koraban tette. Le Corbusier szerint a 20. szdzadban az autok, repiilégépek és
hajok képviselik azt a szellemiséget, melyek annak idején a Parthenonban is testet oltottek.
Hogy ezeknek a targyaknak az épitészeti megfeleléjét megalkossa, az Uj korszak Uj anyagat,
a vasbetont tanulmanyozta. 1916-ban, ennek az anyagnak a lehetGségeit kihasznalva Max
Dubois-val a Dom-Ino rendszert fejlesztette ki (84. abra), mely hazainak és elsé varosépitési
terveinek alapjaul szolgalt (85. abra), és elérevetitette az “Uj épitészet 6t pontja’-ban (1926)
kifejtett elveket. A hazrol, melyet a Dom-Ino rendszer felhasznalasaval lehet megvaldsitani,
sz0l6 definicioja a kdvetkez6:

Ha kiirtjuk a sziviinkbdl és az elménkbél az dsszes hazrél szdlé halott koncepciot és a kérdést egy kritikus és
objektiv szemszoghdl vizsgaljuk, a ‘Lakégép’-hez kell elérkezniink, a sorozatban gyartott hazhoz, mely
ugyanolyan egészséges (mordlisan is) és szépséges, mint az életlinket mas terileteken kisérd eszkozok és
szerszamok. (Frampton 1985, 153. old.)

Az Az Uj Epitészet felé a modern épitészetre egyik legnagyobb hatast gyakorold kdnyvvé valt,
a halado szellemiségli épitészek, mint a Weimari Bauhaus képviseléi és a Szovjetunid
konstruktivistai osztatlan lelkesedéssel fogadtak Le Corbusier gondolatait. A kor latnok-
hésének feleldsséget Le Corbusier Nitzsche-i patosszal fogadta:

Ez mér maga a siker, hogy az ember azt mondhatja maganak: “Szeretnék valamit befejezni, és egy kévet sem
akarok felforgatatlanul hagyni. Varnom kell a megfeleld pillanatra. Sikertinie kell annak, amit elhataroztam. El
kell érkeznem a kivalasztott id6ben, a megfeleld helyre, nyugodtan és mosolyogva, héditoként, és nem gy, mint
egy éppen arra tévedt ember”. Az igazi hésok jol ltdznek és teljesen fegyelmezettek. Ok nem borotvalatianok,
apolatlanok vagy vérfoltosak. Az istenek mosolyognak. (Jencks 1973a, 59. old.)

Le Corbusier valoban minden kovet felforgatott, és tamadasai még korabbi mestereit —
L’Eplattenier-t és Behrenst — és épitésztarsait — Gropiust, Hans Poelziget és Bruno Tautot - is
érték. A Bauhausrél szol6 telies elmarasztalasa a kovetkezd volt: “A Bauhaus Weimarban
semmit nem nyUjt az ipar szamara, csak dekoratorokat képez, akik felesleges és
nemkivanatos tdmegeket alkotnak... nekiink egzakt targyakra van sziikségiink... Igy sok
olyan iskola van, amit be kellene zarni” (Jencks 1973a, 60. old.).
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Richard Buckmisnter Fuller

Buckminster Fullert a leggyakrabban a modern mozgalom kontextusaban targyaljak, pedig 6
altalaban elhatarolta magat a 20. szazadi modern épitészettdl:

Sokan megkérdezték télem, hogy a Bauhaus gondolatisagnak és technikaknak volt-e valamilyen hatasa a
munkamra. Hatarozottan ki kell jelentenem, hogy nem. Egy ilyen Ures negativum vakuumot hagy maga utan, én
pedig éppen ezt a vakuumot probalom kitdlteni a kezdeti teleologikus ténykedéseimbdl széarmazé pozitiv
allitasokkal. (Fuller 1963, 9. old.)

A modern épitészeket amatéroknek tartotta, akik “épitészeti szabadsagukat nem tudatos
esztetikai ujitasokbol, hanem profit-orientélt gazdasagi lényegtelenségek elutasitasabdl
nyerték” és akik csak “a végtermékeken végrehajtando felszini modositasokkal foglalkoznak,
melyek alapvetden egy technikailag elavult vilag termékei voltak” (Banham 1960, 326. old.).
Mies jelmondatanak, a ‘kevesebb tobb’-nek hangzasa elfogadhaté volt Fuller szdmara, de
nem tudott egyetérteni megnyilvanulasi formaival:

Minél t6bb Uveget és fényes fémet hasznaltak fel egy dekorativ kompozicidban, annél erételjesebben allitottak,
hogy a forma kdveti a funkciét. A funkcié nem arrél szélt, hogy hogyan lehet kevesebbdl tdbbet csinéini; a funkcid
a csillogas és ragyogas volt. (Marks & Fuller 1973, 67. old.)

Ennél sokkal lesujtébb véleménye volt a tudomanyos kutatasokrol, melyek szerinte a tudosok
altal dnkényesen elkilonitett, specializalt terlileteken zajlanak. A kutatdk nemcsak egymassal,
hanem megbizojukkal, az emberiséggel sem kommunikalnak. A kdz szamara érthetetlen,
indokolatlanul  bonyolult nyelvezeti matematikai absztrakciokként kifejezett kutatasi
eredmények a kutatbkban sem tudatositjak felelésségiiket, akik eredményeiket nem vizsgaljak
osszefuggésekben, azok valddi lényegével és jelentéségével nem foglalkoznak. A technikai
vivmanyok altalaban pusztitd alkalmazasi mddjaik altal valnak csak a hétkdznapi élet
szereplGive, és nem az emberi alkotopotencial tdmogatoikent. A tudoményos felfedezések
sokasodasaval az ebben a folyamatban semmiféle szerepet véllalni nem tudé tobbségnek
ahelyett, hogy ismeretei egyre gyarapodnanak kornyezetérél, és ezaltal a vilaggal egyre
intimebb kapcsolatba érezhetné magat, felismerve benne szerepét, esélyeit és felel6sségét,
kirekesztettség- és hidbavaldsag érzése novekedik.

Fuller a Szinergetika alapjainak megfogalmazasaval a tudomény és az emberek kozotti
szakadékot célozta &thidalni azzal, hogy egyrészt a tudomanyos eredményeket egy
szemléletes, kozérthetdé rendszerbe irja at. Masrészt, a Design Tudomany gyakorlati
alkalmazasaival a technikai haladas jotékony oldalat igyekezett demonstralni. (86, 87. abra)
Fuller ezaltal az emberiséget egy egymas hasznara és sajat oromére tevékenykedd, a kozos
tulelés és a javakbol vald egyenletes osztozas érdekében egyuttmiikodd szovetségnek
képzelte: “Az emberek nagy kérdések feltevéiként és kisérletezd felfedezéként fognak
prosperalni” (Baldwin 1996, 65. old.). Mottojat igy fogalmazta meg: ,Mikddévé tenni a vilagot/
a lehetd legrovidebb idén belll/ spontan egyuttmiikddés altal/l az Okologiai egyensuly
megseértése nélkul/ vagy barkinek a karara” (Baldwin 1996, v. old.).

“Szlikség van botranyokra”
Azokra a tamadasokra, melyeket ezek az alkotok intéztek az uralkodd értékrend ellen,
kortarsaik ellentdmadassal valaszoltak. Tobb tényezé jarult hozza ahhoz, hogy vilagmegvalto

kisérleteiket baratsagtalan fogadtatds Ovezte. Visszautasittatasuk foka a szerint valtozott,
hogy milyen mértékben hirdették és probaltak ideéljaikat a vildgra erészakolni. Antoni Gaudi
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és Constantin Brancusi mélyen hitt gyakorlatba Ultetett eszményeik magnetikus erejében, mig
Le Corbusier és Buckminster Fuller kivitelezett munkaik mellett valddi kampanyt folytatott
idedljaik megértetése és elfogadtatasa érdekében, melyek konyvekben, cikkekben és
intézményes formaban ma a Le Corbusier Alapitvanyként és a Buckminster Fuller Intézetként
élnek tovabb.

A bukéasok és konfliktusok, melyek alabb kertinek részletezésre, Ricoeur allitasat illusztraljak,
hogy “sziikség van botranyokra” amikor egyének arra vallalkoznak, hogy mélyrehat6
valtozasokat vigyenek véghez kornyezetiikben.

Antoni Gaudi

Antoni Gaudi meglehet6sen vehemens személyiség volt, melyet élete vége felé 6 maga is
beismert: “Egész életemben azon kuszkodtem, hogy ellenérzés alatt tartsam a jellememet;
altalaban siker(lt, de néha a jellemem erésebb, mint én magam” (Martinell 1975, 58. old.).
Sosem jott ki olyanokkal, akiknek t6le kilonbozé veleménylk volt, de szerencsés volt a
tekintetben, hogy olyan megbizéi voltak, akik a munkajat nagyra értékelték, és készek voltak
szembenézni az egylttmikodés soran jelentkezd nehézségekkel. Az egyik éllandd
konfliktusforrast a hivatalok jelentették, de ezek sosem izgattak Gaudit. Meg volt gy6zédve
sajat igazardl és ugy vélte, hogy magatartasaval példat mutathat méasoknak; 6nmagat a kik6td
legnagyobb hajojahoz hasonlitotta, mely feltori a jeget a kisebb hajok el6tt.

Az Astorgai Erseki Palota tervezési és kivitelezési munkalatai alatt folyamatos
nézeteltérésben volt a vallalkozas minden résztvevéjével, ami alol csak az épitdmunkasok
képeztek kivételt. A Madridi Szent Ferdinand Kiralyi Akadémia, mely a tervek jovahagyasaért
volt felelés, tobbszori tervmodositasra és a tervek ismételt beadasara szolitotta fel. A komplex
szerkezetek Kkivitelezése Gaudi személyes jelenletét igényelte az épitési munkalatok
folyaman, mig “az épitészek orszagszerte ironikus mosollyal vartak ennek az orlltségnek a
végkimenetelét” (Martinell 1975, 61. old.). Késbi lakohazainak, a Casa Calvet, Casa Battl6 és
Casa Mild épitését a hatdsagok tobbszor megszakitottak, mivel a tervek nem vették
figyelembe az eldirt ereszmagassagot, és amiért az éplletek belenyultak a jardavonalba; a
kivitelezés egy szakaszaban a Casa Mila kinyuld részeinek lebontasat rendelték el. Ezek a
fenyegetések nem valtoztattak jelent6sen Gaudi tervein, hanem az épiletek lakhatosagi
engedélyének elnyerésében okoztak hatalmas csuszasokat. A kortars sajtd nagy figyelemmel
kisérte Gaudi tevékenységét, a Casa Battlo-t az “asitasok héza™-nak titulalva (Martinell 1975,
82. old.) és szamos gunyos karikaturat kozoltek személyérél (88. abra) és munkairdl (89.
abra).

Gaudi igazi jelentséget épitészetének szakmai fogadtatasanak tulajdonitott, mely ha csak
halvanyan érzékelhetd értetlenségrél is tanuskodott, mélyen felbdszitette. Az 1910-es parizsi
kiallitasa, bar sokak elismerését kivivta, kétértelml fogadtatasra talalt, amiért “egy ponton
attdl kellet tartani, hogy elfogadhatatlan és erészakos kdévetkezményei lesznek” (Martinell
nyilatkozatai szerint nem sok hitelt adott az “északiak” kritikajanak, munkajanak negativ
értékelése nem hagyta nyugodni. Mély depresszidja munkaképtelenné tette, melybél csak
hosszu id6 elteltével tudott felépuini baratja, Ignacio Casanovas szerzetes vendégszeretetével
dvezett vichyi pihendje alatt.
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Constantin Brancusi

Constantin Brancusi az emberi szellemben él6 Teremté gy6zedelmeskedését 2054-re josolta,
igy bOséges id6t hagyva szobrészatdnak megeértésére és elfogadasara. 1920-ban az X
hercegné (90. &bra) szobranak a Fiiggetlenek Szalonjaba vald kiéllitisa még avantgarde
kortarsait is felkavarta. A szobrot Matisse igy kommentalta: “ime a phallosz!”. Ezek utan
ragaszkodtak a kozszemérmet sérté alkotés eltavolitdsdhoz. Ez az inzultus mélyen
felhaboritotta Brancusit, aki igy védekezett:

De most tényleg, mi valojaban egy n6? Kerekecske gombocska, mosoly az ajkén, puder az arcan? ... Nem, a né
nem ez. Hogy ezt a minséget kifejezzem, hogy az 6rok forma egy halhatatlan tipusat az érzékek szintjére
hozzam, 6t évet toltdttem munkam egyszer(isitésével, lefisztulttd tételével. Es a végére, Ggy hiszem,
gy6zedelmeskedtem és tulhaladtam az anyagon. Ezen kivil olyan kér egy munkadarabot elrontani kis lukak
belekapargatésaval, hogy legyen rajta haj, szem meg fil. Ez az anyag annyira gyonyorl szinusz gérbéivel,
melyek a legtisztabb arany fényével ragyognak, magaba foglalva a Féld minden ndi képmésat egyetlen
archetipusban. (Shane 1984, 56. old.)

Ehhez hasonldan bajos volt Brancusi munkajanak Amerikaban valé bemutatkozasa 1927-ben,
ezuttal nem a kozonség, hanem a hatésagok reakcioja miatt. Az “orok forma egy halhatatlan
tipusa” nem volt szamukra felismerhetd és Brancusit vamfizetésre szolitottak fel, szobrait ipari
termékeknek mindsitve (91. abra). Brancusi nem tett eleget e felszdlitasnak, és az eset
birdsag elé kerllt. A per két évig tartott, a hatdsagok allaspontjat Ujsagokban is kdzzé tették:
‘Barmi is legyen ez — ez nem miivészet: a roman mivész Brancusi értelmetlen szobrait
taldlgatva, az Amerikai Egyesiilt Allamok Vamhivatala épelméjii amerikai miivészek
véleményét kikérve visszautasitotta a miivészeti alkotasoknak jaré vammentességet” (Hulten,
Dimitresco & Istrati 1986, 183. old.). Végil Brancusit felmentették, és a birdsag engedélyezte
a vammentes behozatalt. Brancusi tirelemmel viseltetett az ilyen tamadasokkal szemben: “Ha
... a munkadat tamadjak ma, az nem szamit. Mert amikor végul megértik, akkor halhatatlanna
valik” (Bach, Rowell & Temkin 1995, 38. old.).

Le Corbusier

Le Corbusier-t rengeteg kritikaval illeték, mivel hatalmas eréfeszitéseket tett, hogy otleteit a
vilagra er6ltesse, mely vonakodott meglatni bennik a javitdszandékot. A Plan Voisin,
Hausmann Parizsanak radikalis atépitési terve ezeknek a mondatoknak a kiséretében talalt
visszautasitasra: “Még Ledoux-nal is rosszabb megaloménia, a torténelem egyedulalld
vandalizmusa, ezeknek a felhdkarcoloknak a szornyliséges egyformasaga és monotoniaja...
szellemiségében és anyagi valosagaban is kartékonynak bizonyul, a torténelmi és mivészeti
tradici6 meggyalédzasa” (93. abra). Le Corbusier erre a kritikara igy valaszolt: “Néhany
embernek vannak eredeti gondolatai, és csak seggberugast kap faradsagaiért” (Jencks
1973b, 151. old.).

Legtobb varosépitési terve sajat megszallottsagabdl sziletett, abbdl a célbdl, hogy az &t
izgatd problémakra talalion megoldast, felkérés a legtobbre nem érkezett. igy ezek a
tervjavaslatok, habar egészen kivételes pontossaggal és precizitassal készlltek, kifizetetlendl
maradtak; Jencks felsorolasa szerint a kovetkezd helyszinekre: “Algéria, Stockholm, Moszkva,
Buenos Aires, Montevideo, Rio de Janeiro, Parizs (folyamatosan 1912 és 1960 kozott),
Zirich, Antwerpen, Barcelona, New York, Bogota, Saint-Die, La Rochelle-Pallice, Marseille...”
(Jencks 1973b, 152.0ld.).
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Le Corbusier valamelyest élvezte a martir szerepkort, és legtobbszor, amikor elismerték
szerette felemlegetni multbéli bukasait és elszenvedett sérelmeit. (92. abra) Egy ilyen
nevezetes alkalom volt a Brit Epitészek Kiralyi Intézetének Arany Ermének atvétele, amikor
igy nyilatkozott magarol: “igazi igavond 16 vagyok, aki mar elég korbacsiitest kapott’. (Jencks
1973a, 178. old.) Otvenéves kora koril életét hasonld keserliséggel foglalta 6ssze:

Néha elkeseredem. Az emberek annyira hiilyék, hogy kifejezetten oriilok, hogy meg fogok halni. Egész
életemben az emberek megprobéltak Osszetorni. Elészor egy koszos kis mérndknek hivtak, aztdn olyan
festének, aki megprébal épitész lenni, aztan olyan épitésznek, aki festeget, aztan kommunistanak, aztan
fasisztanak. Szerencsére mindig is vasakaratom volt. Ha fiatal koromban még elég félszegen is, de ravettem
magamat, hogy atkeljek a Rubikonon. (Jencks 1973a, 18. old.)

Richard Buckminster Fuller

Buckminster Fuller meggy6zédésenek, miszerint a “Fold nevi (rhaj6 asztronautai®, azaz az
emberiség, korlatlan képességekkel és végtelen béségbe szilletett, legszivesebben a ,hangos
gondolkodas” modszerével adott hangot — a vildg legkilonbozébb részein altalaban
egyetemistak szdmara tartott akar maratoni eléadassorozatokat is, hogy ismertesse a
foldlakokat valos helyzetiikrél és kilatasaikrol. Szuggesztiv személyisége, lelkesité gondolatai
kedvelt eléaddva tették, szamitasai szerint élete soran Gtvenhétszer repilte korll a Foldet,
hogy a vilag kilénbdzd pontjardl érkezd meghivasoknak eleget tegyen (95. &bra). Utols6
éveiben erds csalodottsag vegyllt erbfeszitéseinek hatékonysagaba vetett hitébe, melyet
nyilvanos szereplései nyitdmondataiban is megfogalmazott: “Hadd mutatkozzam be. En
vagyok a vilag legsikeresebb bukasa” (Baldwin 1996, 2. old.).

Fuller tudatosan szembehelyezkedett a nyugati civilizacio értékrendjével, amiért anyagi és
szellemi javait nem onkiteljesedésére forditja, ezért nem vart elismerést attol, amit 6nmaga
magtagadott. Radikalis tamadasai ellenére valdban rengeteg elismerést kapott, koztuk az
Amerikai Egyesiilt Allamok legrangosabb polgari kitiintetését, az Szabadsag Ermet is.
Mindezek nem karpotoltak azért a veszteségért, amiért az életében lezajlé technikai fejlédés
nem jart azzal az altala remélt moralis fejlédéssel, hogy ez a kapacitas a teljes emberiség
anyagi-szellemi jolétét szolgalja.

Buckminster Fuller nevéhez kotnek két csufos bukast, melyben dnmagat nem tartotta
vétkesnek, mivel kivitelezésre kerlld munkai mindig is korat joval megel6zték, ami a
felnasznélok részérdl is elévigyazatossagot kovetelt volna. Egyik ilyen a Dymaxion auto (147.
abra), melyet eredetileg az 1933-as Chicagoi Vilagkiallitds latogatdinak elképraztatasara
szantak, de a gyakorlatban katasztréfat idézett el6. Forméja egy madarat vagy egy halat
idézett, hogy minél aramvonalasabb legyen, de ezaltal meglehetdsen labilissa valt a
szarazfoldon a szeles napokon. Az tesztpilota, egy hires autéversenyzé uralmat elveszitve a
jarma iranyitasa felett egy masik jarmilnek Utkozott, ezzel sajat halalat, és utasainak sulyos
sériiléseket okozva. A masik katasztréfa az 1967-es Montreali Vilagkiallitas Egyesiilt Allamok
kiallitdsi pavilonjanak karbantartasi munkalatai alatt kdvetkezett be. Fuller életében megéplilt
legnagyobb geodézikus kupolaszerkezete (melynek atmérdje 76,2 méter) akril boritdsahoz
nem terveztek sprinkler rendszert, mely langra kapott és csak a fémszerkezet élte tul a
katasztrofat (94. abra).
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‘... nemzetének autentikus kifejez6dése...”

Gaudi, Brancusi, Le Corbusier és Fuller nem jart sikerrel abban a tekintetben, hogy terveik
olyan Iéptékben valdsuljanak meg, melyrél ugy gondoltak, hogy az emberiség szdmara jobb
életet biztositananak. Munkaik és terveik ambicidk fennmaradt mikrokozmosza, melyet ma az
utokor a kultura fontos részeként nagyra értékel és tanulmanyoz. Ez bizonyitia Ricoeur
tézisét, miszerint a mlvész alkotasat “sokkal ezutan 6riznek meg nemzetének autentikus
kifejez6déseként” (Ricoeur 1965, 281. old.). Idealjaik személyes kornyezetiikben testeslinek
meg a legteliesebb mértékben. Otthonuk egyben kisérleti mlhely is volt, ahol Otleteik
tesztelése zajlott. Eletiiket egy kisérleti vallalkozasként élték, hogy megvalésithassak a maguk
altal felallitott szabalyok szerinti idedlis korliiményeket és viselkedési normékat.

Antoni Gaudi

Gaudi életének legnagyobb részét a Sagrada Familia miihelyeiben télttte (96. abra), mely
kdzvetlenill az épitési helyszinen volt talalhatd. Edesapja és névére halala utan a Giiell
Parkban talalhaté hazat a Sagrada Familia Epitési Alapitvanyra hagyta és a mihely egy kis
szobajaba koltozott (97. abra). Kijelentette: “Nincs csaladom, nincsenek kotelezettségeim;
elhagytam a megbizdimat és visszautasitottam a megbizasaimat; nem kivanok massal
foglalkozni, csak a Sagrada Familiaval, nincs mas kivansagom, csak ez... amit teszek, az a
kotelességem, semmi tobb, és muszaj megtennem” (Collins 1960, 23. old.). Ez a roppant
feladat kivételes odaadast igényelt. Gaudi allandé munkaval toltott szigoru napi rutin szerint
élt, melyet csak a misére jarassal és meditaciéval szakitott meg; minden ‘felesleges’ dolgot
kiiktatott az életébdl, étkezéseit és alvasait minimélisra csokkentve, mely még éppen fizikailag
és mentalisan frissen tartotta, hogy tudjon hatékonyan dolgozni.

Ha befejezte volna, a Sagrada Familia lenne elméleteinek teljes megnyilvanulasi formaja, a
szépsége, mely szerinte a liturgiai elbirasok kdvetésébdl ered. Gaudi tudataban volt annak,
hogy ez a feladat meghaladja egyetlen ember teljesitéképességét. A rendelkezésére allo
eszkozok csak azt tették lehetbvé szamara, hogy sajat életét telies egészében a katolikus
szabalyok szerint élje, és az &ltala naponta latogatott a Sagrada Familia kriptajaban tartott
misék vallasi elGirasokhoz valo hiiségét betartassa. Nem fogadta el a legkisebb eltérést sem
az el6irt formalitasoktol. A minden részlethez valé hliség érdekében a ritualékhoz sziikseéges
0sszes eszkdzt és butorzatot maga tervezett és kiviteleztetett. (98. abra)

Gaudi halalat egy kozlekedési balesetbdl eredd sértlései okoztak, mely elodazhaté lett volna,
ha a szerényen 0ltdzkddé aggastyant megfelelé orvosi ellatdsban részesitetik, de akkoriban
senki sem ismerte fel a katalan kultira ma egyik legiinnepeltebb egyéniségét. Epiiletei a
jelenkori Barcelona kiemelkedd latvanyossagai, a varos épitészeti arculatanak legszinesebb
elemei. A befejezetlen templom valddi kultussza nétt, 1atogatdk millioit vonzza évente. Gaudi a
modern épitészet kritikatlan Udvozitése alatt ugyan kevés méltatast kapott, de az 1960-as
évekt6l munkassaga egyre inkdbb az érdeklédés kdzéppontjaba kerllt, és mara az
épitészetkritika “az utdbbi kétszaz év egyik legtitokzatosabb és legeredetibb épitésze™ként
tartja szamon (Curtis 1983, 20. old.). Hatalmas eréfeszitéseket fejtenek ki a Sagrada Familia
épitésének folytatasara, mely Loius Sullivan szavai szerint “a szellem kbbe almodott
megtestesulése” (Collins 1960, 28. old.).
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Constantin Brancusi

Constantin Brancusi a Montparnasse-on élt, Parizsnak abban a keriiletében, ahova sok
muvész Kkoltozott az elsd vilaghaborl utan. Brancusi az Impasse Ronsin 11 alatt bérelt
mitermet (99. abra), mely egyedi, hazilag kivitelezett darabjaival fokozatosan sajat
territriumavé valtozott, ahol idejének java részét toltotte. A mlterem a sajat maga altal
faragott faronk butorokkal és egyéb Brancusi altal kimddolt és kivitelezett felszerelésekkel volt
berendezve. Alig volt gyarilag eléallitott targya, még olyan alapeszkozok tekintetében sem,
mint a tanyérok és evieszkozok. Brancusi vonakodva fogadott el tomegtermelésbdl szarmazo
targyakat, és ha hasznalta is 6ket, sajat javitasokat eszkdzolt rajtuk (101. abra).

Brancusi kornyezetével valo intim kapcsolata abbol a hitébdl eredt, hogy mindennek lelke van.
Szerszamait ugyanazzal a miigonddal kezelte, mint minden mas teremtményt. “Amikor
befejezted a munkadat, a szerszamaidnak kell egy kis pihenét adnod, hogy a kovetkezo
napon Ok maguk ajanlkozzanak a folytatasra. Maskulonben neked fogjék tulajdonitani
kimertltséguiket, és diihbe gurulnak” (Hulten, Dimitresco & Istrati 1986, 195. old.) (100. abra).
Amikor egy fontos uj targy lépett az életébe, valamilyen fogadasi ceremoniat rendezett
szamara. Példaul amikor telefont szereltek a mitermébe 1933-ban, egy apr6 butort faragott
tiszteletére, melyet a “telefon szék™nek nevezett el.

A fényképészet fontos szerepet jatszott abban, hogy Brancusiban tudatosodott sajat
kornyezetének ereje. Mivel sosem volt elégedett azokkal a fényképekkel, amelyeket masok
készitettek munkairdl, felkérte Man Rayt, hogy tanitsa meg arra, hogy hogyan kell
fényképezni. A fényképezbgépet arra hasznalta, hogy tanulmanyozza a fény hatasat, és hogy
munkairdl, mitermérdl és dnmagarol semleges impressziokat rogzitsen (83. a. b. abra). Ezzel
az elbitélet-mentes interpretald berendezéssel valo foglalatoskodas igazi szenvedélyévé valt;
segitette abban, hogy megértse hogyan latjak &t és kdrnyezetét a kiilsé szemlélék. Brancusi
igy fedezte fel miitermének potencialjat, mint ‘totalis teret’, mely fokozatosan miivészetének
szoborrél, ami elkeriilt a miiterembdl, egy gipsz vagy bronz ontvényt készitett. Elete utolso
éveiben Brancusi egyik f6 célja az volt, hogy haldla utédn is munkait egyitt tarthassa.
Leirasokat készitett az utbkornak minden egyes darab pontos helyérdl. Annyira eltokélt volt a
miterme jovijével kapcsolatban, hogy a francia allampolgarsagot is felvette, hogy azt mint
befejezett mivészeti alkotast hivatalosan Franciaorszagra hagyhassa. Ma a miiterem
Brancusi mivészetét “a szobraszat nagy egyetemes hagyoményanak ujraformalaséért és
megujitdsaért” (Bach, Rowell & Temkin 1995, 48. old) kifejtett erbfeszitésként értékelik.

Le Corbusier

Le Corbusier 44 éves volt, amikor lehet0sége nyilt irdsaiban és varosépitési terveiben
kidolgozott elméleteit gyakorlati préba ala vetni. A Péarizsban a rue Nungesser et Coli 24 sz&m
alatti lakoépulet (102. abra), - “24 N.C.” Le Corbusier terminologiajaban — 1931 és 1933 kozott
épllt, és elkészllte utan a két fels6 szintje lett Le Corbusier otthona és miterme élete végéig.
Ezt az épliletet idealvarosanak, a Ville Radieuse-nek toredékeként tervezte, és életét “citoyen
radiuex’-ként élte le benne. Az 1933-as Athen-i CIAM konferencian Le Corbusier a hazat és
tervezési szandékait a kovetkezéképpen ismertette:

Az urbanizmus dont6 elemei: az égbolt, a fak, az acél és a cement, ebben a hierarchikus rendben. Egy ilyen
elvek szerint épilt varos lakéi, ezekhez az ‘alapvetd 6romok’-hoz kapnak hozzaférést. A 24 N.C. ennek a
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megtestesilése. A homlokzatok két Gvegfalbdl alinak, melyek betonlemezek ala vannak helyezve; igy minden
lakasban van egy Uvegfal, ami a mennyezettél egészen a padlbig fut le, és a fény szabad bedramlasat teszi
lehetévé. (Sbriglio 1996, 76-8. old.)

A helyszin Parizs z0ld peremén talalhatd és észak-nyugati fekvés, igy lehetvé teszi Le
Corbusier idealis életrd| vallott nézeteinek megvaldsulasat. Ez a haz az ‘Epitészet 6t pontja-
ban lefektetett elvek szerint éplilt, a vasbeton épitészet nyujtotta lehetdségek kihasznalasaval.
A kezdeti vazlatok — melyeket Le Corbusier tulsdgosan “19. szazadinak” (Sbriglio 1996, 88.
old.) itélve elvetett — dokumentuma annak a konvenciokkal valé szakitési folyamatnak,
melynek eredményeként Le Corbusier a modern kdzéposztaly otthon-idealjat teremtette meg.
Mivészeti jelentdségének demonstralasara a haz elkészultekor Le Corbusier egy kiallitast
rendezett be az Uj éplletben A primitiv miivészetek a modern hazban cimmel.

Le Corbusier lakasanak harom fontos része volt: sajat és felesége lakotere, a miterem és a
tet6kert. A lako- és a munkateret egymas kiegészitésére tervezte, az el6bbit rendezett és
tiszta térként, az utdbbit pedig a mindennapi ritualéktol valdo menedékként, de Le Corbusier
pedantéridgja mindkét részben érvényesllt. A lakotérben uralkodd purizmust néhany
személyes targy tompitotta, melyeket Le Corbusier nagy koriltekintéssel valogatott (103. b.
abra). Nem kimélte idejét, hogy beszerezze ezeket a targyakat, kihasznalva nemzetkozi
kapcsolatait és himevét; a Le Corbusier Alapitvany egy vaskos dossziét 6riz a baratokkal,
épitészekkel és cégekkel lakasanak berendezése ligyében folytatott levelezésérdl. Néhany
butort kizarolag erre a célra tervezett: a konyhabutort, egy 85 centiméter magasra emelt
agyat, és egy marvany étkez6asztalt. Le Corbusier mitermét “a tirelmes kutatas mitermé-
nek nevezte. Legfontosabb eleme a vakolatlan ké és téglafal volt, Le Corbusier “életfogytiglani
tarsa” (Sbriglio 1996, 52. old.), mely kedvelt hattere volt a rola keszult fényképfelvételeknek
(103. a. abra). A tetéterasz, vagy a “szabadtéri szoba”, ahogyan Le Corbusier nevezte, a
nyugalmas visszavonultsag szinteréul szolgalt, ahol a modern ipar és a természet
egyuttélését szemlélhette (103. c. abra).

Le Corbusier valoszinileg az emberiség torténetének egyetlen “citoyen radiuex™je volt, de
szellemi hagyatékat az 6t kovetd épitészekre orokitette. Peter Smithson az 1959-es Le
Corbusier kiallitds megnyitojan igy nyilatkozott: “Le Corbusier nélkil nem Iétezne a modern
épitészet idedlja, bar lennének modern épuletek” (Smithson 1968, 34. old.).

Richard Buckminster Fuller

Buckminster Fuller mindig hangsulyozta, hogy talalményai csak tapogatédzo kisérletek,
melyek a vilagegyetemet iranyit6 torvények megtestesitéi:

Nem allt szandékomban arbocon fiiggé hazat tervezni, vagy egy Ujfajta autdt legyartani, vagy egy Uj térképészeti
vetitdmddszert kidolgozni, geodézikus kupolakat vagy az Energetikus Geometriat kifejleszteni. A
vilagegyetemmel kezdtem - amit regenerativ elvek 0Osszerendezédéseként fogok fel, mely energia-
rendszerekben nyilvanul meg, amikrél sajat tapasztalataink csupan lokalisan lejatszodé pillanatok. Ennek
eredményeként akar egy par repllé papuccsal is eléallhattam volna. (Marks & Fuller 1973, 2. old.)

A vilagegyetemrdl alkotott értelmezéseit kilonbdzd taldlmanyokon és leginkabb 6nmagén
tesztelte. Miutan “ego-gyilkossagot” kovetett el, “B Kisérleti Malac™nak nevezte ki magat, és
az élet miden teriiletét vizsgalat ala fogta, hogy hatékonysagukat emelje (68. &bra). Néhany
szélsGséges példa erre az alvasi kisérletei és taplalkozasi elméletei. Az altala Ujraértelmezett
vilag kifejezhet6ségének érdekében megalkotta sajat szokincsét. Ironikusan, a Buckminster
Fuller ‘védjegyként’ szolgalé Dymaxion kifejezést nem & talélta ki, hanem a Marshall Field
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aruhaz egyik reklamszakembere, mely 1929-ben Fuller “4D” hazat hasznélta fel az aruhaz
‘modern’ butorvalasztékanak kiallitasi hattereként. Fuller komolyan prébalkozott az angol
nyelvet a nem megfeleld kifejezéseitél megszabaditani, mint ‘napkelte’ ‘napnyugta’, vagy ‘fuj a
szél'; az utobbit sajat beszédében kovetkezetesen ‘sziv a szél'-ként kifejezve.

A f6 hangsulyt mindemellett az épitészetre fektette, mely meglatasa szerint a leginkabb
erbforrés igényes vallalkozas, amit még nem igazitottak a kor ipari fejlettségi szintjéhez. Az
kupola-otthonban lakott lllinois-ban (104. a. b. c. &bra). Legtobb kupolajat és egyéb kisérleteit
tanitvanyai segitségével kivitelezett (69. abra), a “Bucky népség’-gel, akik szervezett
formaban a mai napig terjeszt6i a Buckminster Fulleri szellemiségnek. A Buckminster Fuller
Intézet 1983-ban alapult azzal a céllal, hogy megtanitsa az embereket atfogoan és fuggetlenl
gondolkodni, mely Fuller hite szerint a “Fold nevii Urhajo” felviragoztatasanak alapfeltétele.

Osszefoglalas

Ez a fejezet Gaudi, Brancusi, Le Corbusier és Buckminster Fuller palyafutdsanak kozos
vonasaira vilagitott ra4, meghatarozva kulcs témakat, melyek a kreativ egyén jellemzéiként
foghatok fel. A vizsgalt négy életm(i Ricoeur a kultura fejlédésérdl vallott nézeteit bizonyitja,
melyben nagy fontossagot tulajdonit a “kulturélis kreativitas” képvisel6inek, akik “annak a
magnak” a megujulasardl és ujrateremtésérél gondoskodnak, “melynek alapjan életinket
értelmezzUk” (Ricoeur 1965, 276. old.).

A bemutatottak alapjan Kkijelenthetd, hogy a kreativ egyént 0sztonzé erd egy
‘megfékezhetetlen akarat, ami legbelllrdl jon, amit semmi nem tud megvaltoztatni vagy
elfojtani”; sajat meggy6zédése dnképzés soran artikulalodik személyes hitvallassa. Egy igy
kialakulo vilagszemlélet ellentétben all az uralkod6 értékrenddel, de 6nmagéaban teljes és
kdvetkezetes. Ez aztan konfliktusokat provokal, de megszallott munkavégzésre is 6sztondz,
mely eredményének végleges értékelését az utdkor adja. Ezért a legsikeresebb elemzési
modja az ilyen életpalyanak az adott alkoto értékrendjének és gondolkodasmaodjanak
megértésen alapul, és nem miiveinek olyan altalanositott elméleteken keresztiili szemléletén,
mint amilyen példaul Frampton kritikai regionalizmusa. A kortars kritika nem alkalmas egy
alkotas kulturalis értékének azonnal megitélésére, hanem arrél szamol be, hogy az mennyire
felel meg egy kozosség “magardl [alkotott] kedvezd, vagy igy-kell-gondolkodni” kép[é]’-nek,
azaz mitoszanak (Ricoeur 1965, 281. old.).

Russell Hall kreativ teljesitményének bemutatasahoz az o6todik fejezet az ebben a fejezetben
meghatarozott kulcs témakat fogja felhasznalni.
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63. abra A fiatal Gaudi portréja
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65. abra A csok, Brancusi (1909)
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66. abra Le Corbusier naplorészlete dnképzésére szolgald eurdpai Utjarol,
Bargello udvar Firenze, 1907

67. abra A két purista: Ozenfant és Jeanneret
az Eiffel toronynal 1év6 hélégballonban készilt fényképen (1923)

93



A
i ALY Y~

69. abra Fuller tanitvanyai korében egy geodézikus kupola makettjével

i

94



71. abra ... és az id0s aszkéta Gaudi

72. abra A tenger hullamainak formavilagabol merité tmfalak a Guiell Parkban
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75. dbra A Téargu Jiu (Zsil) kdzségben felallitott monumentalis szobor-egyiittes
- Csend asztala, Csok kapuja, Végtelen oszlop -
térbeli elhelyezkedése és belsd aranyai Brancusi ardnyszamolasai alapjan
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76. abra Le Corbusier a La Chaux-de Fonds-i
Mvészeti Iskolaban toltott évei alatt rajzolt tanulmanyai egy rovarrol

separes

.‘-A"""'-—-./Disl’i/

broclses

78. abra A Modulor-figura 1946-bol, Le Corbusier
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79. abra Fuller demonstracioja, hogy a masodik és harmadik hatvanyok
nem csak négyzetre és kobre emelésként foghatok el,
a mivelet igaz a szabalyos haromszogekre és tetraéderekre is
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80. a. b. abra Paraboloidok Gaudi szerkezeteiben: a. Sagrada Familia metszetei
b. Gaudi sajat szerkesztése

81. abra A Giiell kapolna boltozasara készlilt modell fotéja
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82. abra Léda, Brancusi polirozott korongra allitott motorral forgathaté szobra

83. a. b. abra Brancusi miterme: a. Végtelen oszlop és a Madar a térben szobrai
b. Brancusi a mitermében a Végtelen oszlop tobb valtozataval kortilvéve
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ON-ING.  Liatuition agit par élairn
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84. abra A Dom-Ino haz vazszerkezete, Le Corbusier elsé vasbetonvazas lakéhaz tervezete (1916)
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85. abra La Ville Radieuse, Le Corbusier egyik ideal varosterve
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86. abra A Cloud Nine (Kilences felhd) , Fuller elvi modellje egy 1,9 km atmérdji geodézikus gémbrél,
melyben tobb ezer fés autondm kozdsség élhetne:
a szerkezet ebben a méretben annyira konny(, hogy 1éggémbszer(ien lebeg.
Eqy ilyen szerkezet gazdasagos megépitésehez Fuller kordban még nem alltak rendelkezésre a megfelelé
anyagok.

87. abra Fuller haldla utan kevesebb mint két évtizeddel, 2000-ben elkészllt a Garden of Eden projekt,
St Austellben (Nagy-Britannia) Nicholas Grimshaw tervei alapjan: a 124 méter atmér6j
Osszemetszddd gombok szerkezetének tomege alacsonyabb
az altaluk kozbezart leveg6énél
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89. abra Korabeli karikattra a Casa Milarol
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90. abra “Voila, la phallus” (Matisse), Brancusi az 1920-as Fuggetlenek Szalonjan
botranyt kavaré X hercegnéje

91. abra Egy fiatalember torzoja, Brancusi egyik
az Egyesult Allamok Vamhivatala altal ipari terméknek minésitett szobra
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92. abra Le Corbusier idealjai és konfliktusai a Medusa/nap abrazolasaban

93. abra “a torténelem egyedulallé vandalizmusa”,
Le Corbusier Périzst atépité Plan Voisin-je (makett)
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94. dbra Az ég6 Montreali Expo Pavilon, Fullert kildnsen érzékenyen érintd katasztrofa,
mivel az épiiletét feleségének, Anne-nek ajanlotta

95. abra Bucky, a szuggesztiv eléado
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97. abra Gaudi halészobaja a Sagrada Familia miihelyépiiletében

98. abra Gaudi a Sagrada Familia altemplomaban tartott szertartasokra tervezett olvaséallvanya
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101. abra Brancusi sajat készités(i lampaja
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103. a. b. c. abra A 24 N.C. harom f6 része:
Le Corbusier miiterme, lakasa és a tet6kert
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104. a. b. c. abra Fuller geodézikus otthona lllinois-ban
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OTODIK FEJEZET
Russell Hall és példaképei
Bevezetés

Ez a fejezet a negyedik fejezetben bemutatott, a kultra megujulasahoz és tuléléséhez
jelentésen hozzajarulé kreativ egyént jellemzé 6t téma szerint vizsgalja Russell Hall (105.
abra) munkasséagat.

A negyedik fejezetben kifejtett elemzési rendszerbe kis modositasok keriltek, melynek f6 oka,
hogy példaképeivel ellentétben Hall még mindig aktiv épitész, ezért munkassaga nem
tekinthetd befejezett életmiinek. Az alabbi elemzés a negyedik fejezetben targyalt elsé négy
témara koncentrdl. Igy az elsé alfejezet Hall az intézményes rendszerrel vald korai
mutatia be. A masodik alfejezet a jelen uralkodd értékrendet elmarasztald nézeteit és
életidedljainak megvalositasara iranyuld kisérleteit targyalja, a felmertld nehézségekkel
egyutt. Az otodik téma, az altala szikségesnek tartott valtozasok megvalositasanak
sikerességérél a hatodik fejezetben esik szd, munkéssadganak kulcsépileteinek
kontextusaban.

Emellett a negyedik fejezetben ismertetett négy alkoto Hall munkassagara gyakorolt befolyasa
is elemzésre kerul. Ez magaba foglalja nemcsak a Gauditdl, Brancusitdl, Le Corbusier-t6l és
Buckminster Fullertdl kdzvetlendl adaptélt megoldasokat, hanem Hall az épitészet bizonyos
aspektusai iranti, példaképei hatasara er6sodé érdeklédésének elemzését is. Ezek a
munkassagat meghatarozé f6 vonasok Michael Keniger (1990, 66-67. old.) szerint a
kovetkezék: “a forma, textura és szin gazdagitotta kifejezésmdd”, ami Gaudi ‘poétikus’
épitészetének jellemzéje; “megszallott racionalizalas”, mely Fuller pragmatizmusanak
feleltetheté meg és “a geometria blivdlete”, amit Le Corbusier munkaja képvisel erételjesen —
Keniger ugyan csak a Gaudival valé kapcsolatot emeli ki. Brancusi mivészetével kevésbé
egyertelm( kapcsolat mutathaté ki. Ez az elemzés ezért Brancusi példajat Hall életrajzanak
egy sokat emlegetett és legtobbszor félremagyarazott elemének tisztazasara hasznalja fel, a
‘farmon val6 nevelkedése™ét.

Az efféle parhuzamok keresése elkerllhetetlendl tulegyszeriisitéshez vezet, mivel ezeknek a
az egybeeséseknek eredete - ha egyéltalan szolgalhat elemzés targyaul - sokkal
bonyolultabb, semmint hogy egy ilyen egyszerli mintdba rendezheté lenne. De ennek a
vizsgalodasnak nem az a célja, hogy Hall gondolatainak pontos forrasait meghatarozza,
hanem hogy munkassaganak legjellemz6bb mindségeit emelje ki. Ez a modszer
tulajdonképpen Hall és példaképeinek ‘Gsszetartozd’ munkait helyezi egymas mellé, és mivel
az utobbiak széls6séges megnyilvanulasi formai a fentebb definialt jellemz6knek, fénylkben
Hall tevékenységének vonatkozé aspektusa nyilvanvalova valik, ezaltal kotve 6t “az épitészet
magasztos berkeibe” (Keniger, Vulker & Roehrs 1990, 67. old.). A Hall gondolkodasat
megihleté momentumok sajat értékrendszerén atsziirddve személyes jellemzGivé valnak, és
példaképeinek Iényegi hatasa, hogy tudatossagat emelik sajat intuitiv hajlamait illetéen.

Mivel az Australian Architects: Rex Addison, Lindsay Clare & Russell Hall (Ausztral épitészek:
Rex Addison, Lindsay Clare & Russell Hall) 1990-ben kiadott kétete az addig készllt
munkainak dontd tobbségét tartalmazza, jelen irds nagyobb teret enged azoknak a
munkainak, melyeket a fenti publikacié nem érint (106. abra).
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Hall elsd konfliktusai, formalodo személyes filozéfiaja

Peter Skinner a kdvetkezéképpen fogalmazta meg Russell Hall egyetemen toltott éveit: “A
Queenslandi Egyetemen és a Queenslandi Mliszaki Egyetemen folytatott elhuzodo épitészeti
tanulmanyai leginkdbb a modern épitészet elveinek sajat meggy6z6déséhez vald
igazitasanak kuzdelmeivel jellemezhet, semmint sajat értékrendjének feladasaval a
szakmaban uralkodd nézetekért” (Skinner 1995, 117. old.). Hall kétszer bukott meg
harmadévben tervezés tantargybdl a Queenslandi Egyetemen. Sajat bevalldsa szerint ebben
dont6 szerepet jatszott “a dolgok idére valo elkészitésére valo alkalmatlansagom” (Hall, szem.
komm., 29.06.98) és az abrazolasi technikakban vald jératlansaga; mindezek mellett
megkérddjelezhetd, hogy Hall gondolatainak idében és meggy6z6 moédon val6 télaldsa
megkimélte-e volna az épitészeti tanulmanyai befejezésére irdnyuld hosszas kiiszkodéstdl.

s

Az épitészeti tanulmanyaim soran elém talalt Mies van der Rohe, Frank Lloyd Wright, Le Corbusier és Walter
Gropius munkassaga mellett 6romteli meglepetés volt Gaudira, az akkoriban keveset emlegetett épitészre
ratalalni. Mies Van der Rohe mondasa, a “A kevesebb tébb” mindig szoget (itétt a fejembe; Gaudi
tanulmanyozasabdl ered az a felismerésem, hogy Ujrairjam ezt a jelmondatot, melyben egy teljesen nyilvanvald
javitast érzek sziikségesnek: A KEVESEBB KEVESEBB. Ugy tanitottak, hogy megértsem, hogy ez a mott6 a
Bauhaus Epitészek szamara felel meg az Epitészetben és a Mivészetekben gyakorolt fehérre fehéret
megkozelitéslikhoz.

Ha folytatjuk a Bauhaus altal megkezdett “A kevesebb tobb” fehérre fehéret stilust, akkor megteremtjik a merey,
sivar, rideg, minimal-er6feszités, kornyezetbarat a kevesebb kimunkaltsag, kevesebb szeretet, kevesebb
véltozatossag, kevesebb részvétel, kevesebb élvezet, kevesebb megértés iranti kevesebb életlinket. Talan a
kevesebb tobb azt jelenti, hogy a kevesek intellektusa tobb lesz, mig a tobbség intellektusa kevés lesz. (Hall
1974, 1. old.) [Hall nagybetdii]

Iy

azt 1974-ben érzékelte. Az eredetileg utopikus épitészeti elvek és a 20. szézad elején
uralkod6 gépkorszakba vetett erds hit kés6bb sivar és sekélyes épitészetté degradalodott.
Hall nem volt egyedll ezzel a felismeréssel, és az 1960-as évektdl vilagszerte szamos
kommentéator igyekezett megoldast talalni erre a problémara. Az ilyen aramlatok kovetése
helyett Hall egymaga indult sajat valaszainak felkutatasara. El6szor ezt a szandékat csak
gyakorlati munkajaban, de a nyolcvanas évek masodik felétdl egyre gyakrabban cikkekben és
el6éadasokon is hangoztatta.

Az épitett kornyezetbdl hianyzo érzékenységre és sokszinlségre Hall a természetben talalt
ra. Nézete szerint a “tobb” megvaldsitdsahoz a minket kortlvevd vilag, a természet életét
iranyit6 elvek elfogadasara lenne sziikség:

A természeti vildgban az élet megnyilvanuldsi formai gyonyérl véltozatossagot mutatnak a tajnak és az
éghajlatnak megfeleléen. A fold térmelékének termékenysége buja, gazdag ndvényzetet produkal. A szélfutta
parti vidékek csupasz sziklaibdl nyaktord mutatvanyokat bemutatva sarjadnak a névények. A vegetacié nagyon
kifejez6en alkalmazkodik ahhoz a helyhez, ahol él.

Mennyire valtozatos és gazdag lenne az épitett kdrnyezetlink, ha hasonlo elvek szerint dolgoznank. (Hall 1989d,
5.0ld.)

Ehelyett Hall szerint az emberiség a természet altal biztositott javakat pazarolja:

Az emberek ezt a szépséget nem veszik semmibe és elfecsérlik. Ez a szlikségtelenlil vad pusztitas a természet
ajandékai irant érzett megbecslilés hianyabdl ered, és az emberi Iények magukrdl alkotott képébél, miszerint az
élet minden formaja pillanatnyi igényeik kielégitésére sziletett. (Keniger, Vulker & Roehrs 1990, 78. old.)

112



Hogy minden él6 teremtménnyel harméniaba élhessink, Hall szerint a jelen értékrend
alapveté megvaltoztatasara van szikség. Az emberek kdrnyezetlikkel val6 diszharméniaja és
tiszteletnélkilisége abbdl ered, hogy mar tobbé nem egy nagy okologiai rendszer részének,
hanem a természet uranak érzik magukat. Ez az attitid Hall vélekedése szerint a vallasos
gondolkodasunkban is megfogalmazodik:

“En vagyok az Ur, az istened, és nem lehet més istened csak én”... Eszerint a monoteista szélhamossag szerint
... az egyetlen isten ember alaku — tulhangsulyozza az egyén szerepét, €s minden mas teremtményt alabecsill,
és az élettelent helyezi a lehetd legalacsonyabbra, ha nem hagyja ki teljesen a képbél. Ez a 1étezd leginkabb
egyuttmUikodés ellenes és kizard jelleg hit, de minket évszazadokon &t ezzel taplaltak. (Hall 1998a, 3. old.)

Hall vélekedése szerint egy mindent felolel6 hit, mely tisztelettel viseltetik a kornyez6 vilag
irant, boldog tarsadalmat eredményezne és az emberek szdmara valasztasi lehet6séget
biztositana a rendelkezéslikre &ll6 javak szdmukra legelény6sebb felhasznalasarol:

Azt hiszem, hogy a tobb-istenhit &ltal tobb egytittmlkodés, dsszefogés és elfogadas lenne. Az istenek egész
panteonjanak valahogyan egyutt kell mikodnie, hogy kijojjenek egymassal, és most kozbevethetd, hogy a
gorogoknél is megvolt mindez, de szerintem az nem volt megfelelé az épitészet és az élet szamara, mert
tulsagosan hangsulyozta az embert... Jung azt &llitotta, hogy minden kultirdnak sziksége van egy mitoszra
tulélése érdekében: ha megdlod a mitoszt, azzal kiirtottad a kulturat. Jung nem érezte Ugy, hogy a keresztény
hitvildg a modern ember szamara fenntarthaté lett volna. Nézete szerint a fenntarthaté mitosz egy alkimista hit
lenne, amelybe a feminint is belefoglaljak, az 6rddgnek is megvan a helye és a teremtés minden formajanak,
beleértve az élettelent is, szerepe van az dsszképben. Az Aboriginalok legendai, melyek lelket és életet
tulajdonitottak a féldnek, megfelelének tlinnek a ma embere szamara. (Hall 1998a, 3-4. old)

Hall kritikaja kornyezetérdl, és viszont

Hall jelen tarsadalomrol megfogalmazott 6 kritikaja, hogy tudatlan és pazarlé forrésaival, és
ennek eredményeként sivar kdrnyezetet teremt maganak. Vélekedése szerint a természet, és
azon tarsadalmak, melyek harménidban és tisztelettel élnek egytt kdrnyezetlkkel, a fejlett
vilagénal egészségesebb elvek szerint és kovetkezésképpen sikeresebben mikodnek:

Barmilyen az egyiptomi vagy azték piramisokkal, a Taj Mahallal, gotikus katedralisokkal, a japan hazakkal vagy
Ausztrélia mésodik vilaghaboru el6tti szamos épiletével kapcsolatos fejtegetés egy sikeres, energikus, j6
képességu és kulturdlisan gazdag tarsadalmat fog bemutatni... az energikus kifejezés jelentése a mai energian
értett fogalomtol teljesen kiildonbozik. A 6 kiildnbség, hogy az elébbi a megvalésitandd potencialrél, mig utobbi
az elfogyasztando potencialrél szol. (Hall 1990, 89. old.)

A mult tarsadalmainak sikere és prosperitdsa az emberi alkotopotencial igéjaba hajtott
technolégia hatékony felhasznalasabdl eredt. Hall szerint ma ezzel ellentétben az emberek
nem aknazzak ki sajat és a koruk kinalta lehetéségeket:

Az ember csodélkozik azon, hogy a nagy teljesitményl és kevés emberi munkat igénylé fejlett technoldgia
térhoditasaval az épitiparban a témeggyartas érvényesil, és nem kovetkezett be az expressziv épitészeti
jegyekre valé nagyobb hangsuly fektetése. Sajnalatos médon az iparosodassal és a szamitogépes technologia
elterjedésével egy olyan elv tlnik kifejlédni, hogy minél inkabb képes egy gép a finom, kimunkalt
munkavégzésre, annal hitvanyabb dolgokat gyartanak vele. (Hall 1991, 8. old.)

Hall mult tarsadalmak iranti tisztelete nem jelenti a jelenben val6 részvétel elutasitasat, sajat
szavaival: “Az elvek lehetnek régiek, de az alkalmazasuk és a kifejezésmadjuk legyen dj” (Hall
1991, 9. old.). Hatarozottan elutasitja a ‘vissza a természethez, vissza a régihez’ attitlidot:

Micsoda korlatozott kifejezésmddot engedélyeznek a mai tulajdonosoknak és épitészeknek — miért 1898 szerint
kell élnitik, amikor minden mas fejlédik és valtozik — ez egy olyan hatér, mely az ismert biztonsagara alapozé
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félelmiinkbdl ered és abbdl, hogy nem leljlik dréminket az ismeretlen felfedezésében és kihivasokra vald
felkészilésben. A mi &ltalunk alakitott épitészeti kultira ezek szerint legyen ugyan olyan, mint a malté? Miért ne
lennénk egyenldk, vagy haladnank meg a multat? Kemény erépréba, de megéri megprébaini. (Hall 1998a, 8.
old.)

Ezért Hall sajat feladatat az alacsony hatékonysag és monotdnia uralkodé attit(idjeinek olyan
gazdasagos megoldasokkal valé felvaltdsaban latja, melyek egyben az ember ‘“tudatalatti
igényeit” (Hall 1990, 92. old.) is kielégitik. Munkalkodasanak igy megfogalmazhat6
alapmotivacioja ellenére szdmos esetben az uralkodd konvenciok erésebbnek bizonyulnak
Hall jobbité szandékanal.

Palyafutasanak Papua Uj-Guineaban, a National Housing Commissionnal (Nemzeti Lakésiigyi
Bizottsag) toltott kezdeti szakaszaban Hall a helyi koz0sség altal mar hasznalt szabvanyos
haztipusok alternativajanak kidolgozasan tevékenykedett. Ez volt az elsd kisérlete a latsz6
keretvazas szerkezet hasznositaséra, ujraalkalmazva a tradicionalis Queenslandi haz régi
elveit a ‘harmadik vildg' elemi lakasigényeinek kielégitésére. Hall valasztasanak indoka, hogy
az alacsony koltségvetés minél kevesebb hanyadat anyagra, és inkabb az ugyan szerény
hajlek, de lakdiban mégis buszkeséget keltd épitészeti jegyek megvaldsitasara forditsa.
Szandékait a kovetkezéképpen jegyezte fel: “A tervezd megprobalt zsonglérkddni, hogy olyan
hazak szllessenek, melyek illeszkednek a kdornyezetbe, a megfoghatatlan papua Uj-guineai
esztétikat is figyelembe veszik, ugyanabbdl a koltsegbdl minél tobbet kihozva” (Keniger,
Vulker & Roehrs 1990, 70. old.).

Hall szdmos tervet készitett alacsony koltségvetési hazakra, és a papua Uj-guineai
épitészethez vald legjelentdsebb hozzajarulasanak az L36 névre hallgatd tipushaz (107. abra)
eléregyartott, csomagban vald kiszerelésének tervjavaslatat tartja. L36 hazai ilyen formaban
sosem valésultak meg, igy az “ugyan abbdl a koltségbdl minél tobbet” adni célkitlizése sem
sikerilt. Az arnyékot és szell6zést biztositd épitészeti elemek a tovabbi ‘racionalizalas’
aldozataul estek, ahogyan Hall beszamol: “Sajnalatos modon a nyert elényok mindig is tul
érzékenyek a tovabbi koltségcsokkentés nevében elkovetett csonkitasokra. Ez az
elkertlhetetlen sors vart az L36-ra és az L42-re is. A tetd egy kegyetlen korllmetélés
kovetkeztében elvesztette nagyvonall tulnyulésait és alacsonyhajlasu tetévé valtozott”
(Keniger, Vulker & Roehrs 1990, 71. old.).

Queenslandbe valé 1979-es visszatérése utan tovabbra is foglalkozatta a lakossag (sajat
értékrendjének) megfelelé alacsony-koltségvetésii hazakkal val6 ellatasa. Tovabb alakitotta a
latszd keretvazas szerkezetet Uj fakotési modok alkalmazésaval, felcserélve a szegezett
kotéseket szeglemezes kapcsolatokkal. A Hall épitészetét az 1980-as években dominélé sajat
fejlesztésii és szabadalmaztatott Wall Frame System ebben az idében kezdett fejlddni. Kész
tipusterveket készitett ennek a rendszernek a felhasznélédsaval (108. abra), megkisérelve
visszaszoritani “a queenslandi tucat-épuletek aradatat” (Keniger, Vulker & Roehrs 1990, 81.
old.) és terveit a kovetkezd szlogennel hirdette: “Ne légy foldon csuszkalo larva, 1épked; fel
egy colopokon allé hazba!” (Keniger, Vulker & Roehrs 1990, p.81) (109. abra). Az dtlet nem
bizonyult annyira versenyképesnek, mint remélte, mivel az ilyen buzditasra érzékenyek egyedi
igényekkel alltak eld, melyek a gyakorlatban a tipustervek teljes elvetését eredményezték.

Az 1980-as évek végétdl Hall tucat-épuletek elleni kampanya az Ujsagok hasabjaira koltozott,
beszédes cimii cikkei példaul a ‘Russell Hall, the Angry Architect, says I reckon Queensland
highset homes are going the way of the Dinosaur” (‘Russell Hall, a diihds épitész azt allitja,
hogy “a Queenslandi haz a dinoszauruszok sorsara fog jutni””, 1989) és ‘Our grandparents
graves’ (‘Nagyszuleink sirjai’ 1989). Ugyan Hall a Queenslandi hazat “a mai tucat-épUletekhez
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képest fels6bbrend(i”-nek tartja, “azért ez nem az egyeduli Udvozitd6 megoldast jelenti. De
néhany oOtletet és megoldast merithetlink beléle” (1991, 8. old.), valla. Hall szerint a
Queenslandi hazat kornyezettudatos tervezés eredményeként kezelni a mult irénti tdlzoan
nosztalgikus szemléletrdl, &és nem targyilagossagrol tanuskodik.

Hall nemcsak a kortars tucat-épuletek, hanem a jellegtelen eldobhatd targyak aradatat is
igyekszik visszaforditani, melyet igy foglal 0ssze: “A modern tarsadalom fogyaszthato,
eldobhat6 anyagi kulturaja alig teremt valami idéallé dolgot” (Hall 1998¢, 1. old.). Hall mar
1969-ben a Queenslandi Egyetem diakjaként egy széktervezési feladatot hullamlemez
hajlitassal oldott meg (110. &bra). Az Aéltalanosan forgalomban [évé hullamlemezek
megmunkaldsa butor |éptékben szinte kivitelezhetetlen, de tet6héjalasként illetve
homlokzatburkolatként ~ hajlitva is  alkalmazhatd, melynek Hall ~munkassagaban
legimpozansabb példaja a kovetkezd fejezetben részletesen is targyalandé Borokoi Teriileti
Iroda Papua Uj-Guineaban (149. abra).

A hullamlemez targyak tervezésének és kivitelezésének megkezdéséhez Hall csak egy a 20.
szazad kozepéen még forgalomban 1év0 anyag, az un. ripple iron piaci visszavezetésére vart,
mely 1990-ben kdvetkezett be a Lysaght cégnek kdszonhetéen. A ripple iron egy slrlibordas
hullamlemez, a kozonséges hulldmlemezekhez képest kinélta elénye, hogy sokkal kisebb
radiuszokra lehet hajlitani, igy a legkulonbozébb termékek — Ul6- és tarolo-butorok, apro
hasznalati targyak — eléallitasa valik lehetévé. Hall nagy 6rommel Udvozolte az anyagot;
kezdeti lépéskeént, hogy minden szabadidejét a kisérletezésnek szentelhesse, egy hajlitogépet
allitott fel West Enden (Brisbane egyik szuburbigja) miikodo irodajanak hatséudvaran. A mar
kénnyebben kezelhetd anyagbdl diakkori probalkozasat tokéletesitve kerti széket készitett,
mely azonnali sikert aratott. Az akkoriban Brisbane-be latogatd tGnnepelt sri lankai épitész,
Geoffrey Bawa lett az els0 szék-prototipust boldog tulajdonosa, aki késébb a betonacélbol
készitett masolatokat sajat munkajaként publikélta a nemzetkozi sajtoban.

Hall szamara a ripple iron-nal folytatott kisérletezés valésagos ipariizéssé fejlédott, a The
Ripple Iron Curving Company (Ripple Iron Hajlité Vallalat) megalapitasahoz, melyet
testvéreivel egyutt mukodtet (111. &bra). A cég targyak széles sorat gyartja, ugymint
lampaburak, utcabutorok, pavilonok, és olyan ebbél az anyagbél szokatlan termékeket, mint
dosszié, papucs, nyakkendd, mely Hall humorérzékérdl tanuskodik. Hall ez iranyu
tevékenyseget 1994-ben az Innovation Award for Furniture and Lighting (Butor és
Vilagitotestek Ujitas Dij) nyerte el. Fokozatosan béviti a ripple iron alkalmazasi korét, a
legutobbi felhasznalasi modok a kiallitasi- s diszlet-installaciok. Az 1996-as Milanéi Triennalé
ausztral standja, melyet Pedro Guedes-szel tervezett (112. abra), és az 1998-as Kiralyi
Ausztral Epitészek Intézetének Queensland-i Szekcioja dijatadd (innepségére kivitelezett
diszlet is ripple iron-bol készllt.

Az utébbi évtizedben Hall megbizasai elsésorban Brishane-t és kornyékét érintik, melyet a
Brisbane Varosi Tanacs Véarosrendezési Terve szabalyoz, igy Hall tdmadasai is ebbe az
arénaba koltoztek. A varosrendezési hivatallal folytatott “majdnem erészakba torkold
felbszlltség, dobbenet és frusztracid” (Hall 1998d) élményének hataséra a sajtéban
megjelentett cikkeken tuli cselekvésre késztette. 1998 elején Brisbane fépolgarmesterét azzal
a javaslattal kereste fel, hogy a “varosrendezési tervbdl, mely kihdmozhatatlan, birokratikusan
dréga, koltséges a polgaroknak és regionalisan valtozatlanul nem megfelelé” alkossanak meg
‘egy olyan dokumentumot, mely igazsagos és etikus Brisbane polgarai szaméara” (Hall 1998d).
Hall 12 pontot tesz megfontolas targyava — ezek kozott “Hogyan lehetetleniti el a varosépitési
terv az expressziv tervek sziletését”, “Miért szadistak a varosépitészek” és “Miért antitézise a
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varosépitési terv egy tarsadalmi igazsagossagon alapuld dokumentumnak” (Hall 1998d) — és
felajanlja szolgalatait, hogy megvalaszolja ezeket a kérdéseket. Hall vélaszait optimista
vilagnézetére alapozza:

Ugy hiszem, hogy j6 6tlet kitalalni és rendszerbe foglaini olyan értékeket, melyek a vilagot egy llandéan fejléds,
novekedo, természeti és épitett kornyezetben egyarant megnyilvanuld szépség helyszinévé valtoztatjak — egy
olyan hellyé, ahol teljes és egészséges életet lehet élni. Lehet, hogy mindez tul idealisztikusnak hangzik, de
semmik nem vagyunk idealok, moral és etika nélkul. (Hall 1998a, 2. old.)

Hall hite szerint az emberi lények képesek ezek szerint az idealok szerint éIni, habar ennek
megvalésuldsara csak a régmult idékben, mint példaul az egyiptomi tarsadalom esetén talalt
ra. Szemében hatalmas veszteségnek szamit, hogy a ma tarsadalma nem képes olyan
monumentdlis épuletek emelésére, melyeket a mult civilizaciok képesek voltak. “Veluk
ellentétben a jelen kor az azonnali szlikségletek kielégitésére koncentral és az egyén anyagi
javak fogyasztasara valo felkészitését tartja fontosabbnak a teljes emberiség holisztikus
modon valo fejlddésével szemben” (Hall 1998c, 1. old.). A modern vildg problémainak
megoldasat — tinépesedés, kornyezeti katasztrofak, gazdasagi problémak — ezeknek az &si
elveknek az alkalmazasaban latja:

... a monumentalitas és a mindség idealis megoldasnak tlinnek ezekre a problémakra. Ez abbdl all, hogy az ilyen
dolgok véghezvitelére sokkal tobb emberre van sziikség, sokkal tobb idét venne igénybe, és ha abbdl a
megkdzelitésbél indulsz ki, hogy mindez nem is lenne befejezve egy emberdlté alatt, rengeteg munka elvégzését
jelentené a jovére nézve is. A legutolsé dolog, amire szilkséglnk van, az a fogyasztéi tarsadalom, mely
valaszként sajat forrasait meriti ki, elfogyasztia gazdasagi fizet6képességének alapjat és ennek
kévetkezményeként lerombolja a vilagot. (Hall 1998c, 2. old.)

Antoni Gaudi és Russell Hall

Antoni Gaudi munkassaga erds kontrasztban allt a Russell Hall tanulmanyai idején
altalanosan méltatott modern épitészettel. Hall emlékei szerint “Gaudit nem tartottak szamon
lehetséges véalaszként, nem kezelték ugy, mint egy lehetGség — csupan érdekességkent volt
megemlitve” (Hall, szem. komm., 20.5.98). De Hall, aki megkérddjelezte a “kevesebb tobb” elv
megépult manifesztacidinak értékét, Gaudi munkaira Mies van der Rohe mottdjanak sokkal
életképesebb megnyilvanulasaként tekintett.

Amint fentebb bemutattuk, Hall kritizalja a jelen tarsadalmat forrasainak — legyen az anyagi,
intellektualis vagy spiritudlis — pazarlasa miatt, aminek kovetkezményeként az nem képes
polgarai szamara boldog életet biztositani. Az idedlis épitett kornyezetrdl vallott nézeteit
indirekt modon fejtette ki az uralkodo értékrend ellen intézett tamadasaban az ‘Architecture
and the Environement’ (‘Az épitészet és a kornyezet') cim(i cikkében, melyet 1990-ben a The
North — The Key to Australia’s Future (Az észak: Ausztralia jovéjének kulcsa) konferencian
adott el6:

A harmonikus kérnyezet megteremtésének lehetdsége egyre csokken a spekulativ aruként kivitelezett épiletek
sokasodasaval. Ez az olcsén, gyorsan, és azonnal megtérild haszonért valo épitkezés felé billenti a mérleget.
Kevés figyelem szentelédik egy épllet egyéb vonzatai irant, mellyel kornyezetére hatést gyakorol. Van-e ré valds
igény? Hozzajarul-e a polgarok életszinvonalanak névekedéséhez? Fogsz-e az unokaddal boldogan arra sétalni,
és biiszkén kijelenteni: “En terveztem ezt az épilletet’? Jelképezi-e egy a teljesitdképességének csticspontjan
allé generéacié potencialjat, vagy csak egy takolmanyrol van szd? Azok az emberek, akik a munkaban részt
vettek, bliszkék-e arra, amit csinaltak vagy ez csak egy Ujabb meld volt, amin tal kellett lenni? (Hall 1990, 91.
old.)
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Gaudi munkajanak tanulmanyozésa Hall szamara példat mutatott arrél, hogy hogyan kell
‘harmonikus kornyezetet” teremteni. Ezen felll a hatékonysag és gazdasagossag szamara
adekvat formajara talalt a katalan épitész munkaiban. Gaudi a szerkezetekben miikodé erdk
geometrigjanak kutatédsat és szerkezeteinek azokhoz maximalis igazitésat tartotta az
épitészet kdvetendd iranyanak: ez a Gaudi-féle Ut a ‘tobb’ elérésére a ‘kevesebb’ altal (113.
abra). Hall a romantikusnak és a racionalisnak ehhez hasonlé otvozésére torekszik, de a
gazdasagossag szamara nem annyira ‘poétikus’, mint Gaudi szaméra. Hall munkajanak van
egy ugyanennyire erds ‘pragmatikus’ iranyultsdga, mely Buckminster Fullerhez all kdzelebb,
ami késébb kerll részletes bemutatasra. A ‘pragmatizmus’ és a ‘poézis’ valtozdé mértékben
dominal Hall dontéseiben, és minden munkaja ezeknek a szandékoknak a dualitasat foglalja
magaban.

Hall valésziniileg a ‘poétikus’ gazdaségossaghoz a legkdzelebb sajat hdzanak épitésével
jutott, melynek kivitelezési munkélatai 1982-t6l zajlottak a Sunshine Coaston (Brisbane-tél
északra fekvO partvideki terllet). Ez a haz a klasszikus épitész-megbizd kapcsolatbol sziletd
munkaknal erbteljesebben képviseli a kisérletezd szellemet és poétikus kifejezésmaodot. Hall
szavaival az altala alkalmazott munkamodszer: “Ha kéteseélyes, rajta, probaljuk ki* volt.
(Keniger, Vulker & Roehrs 1990, 78. old.). Az épilet f6 jellegzetessége a tartdszerkezete,
mely gyokerlkkel felfelé forditott fatérzsekbél all. Az ‘alapanyagot’ Hall egy kornyékbeli
ingatlanfejlesztés tertletérdl - ahol az Gshonos novényzetet gyokerestll kiforgattak a foldbol -
széllitatta sajat telkére, melyeket szaméra is meglepbéen magas koltséggel allitottak a
helyukre, igy megkezdve sajat otthonanak experimentalis épitdmunkélatait. A teherhordd
szerepet betoltd fak, Hall szerint az “ausztrél oszloprend™et (114. abra) testesitik meg,
tisztelegve a természet ember altal érzéketlenll elpazarolt és elpusztitott szépségének.

Gaudi poétikus-gazdasagos szerkezeti forméaja, a hiperbolikus paraboloid, melyet a
Szentharomsaggal tarsitott, Hall épitészeti repertoarjaban is fontos helyet foglal el. Gaudi ezt
a szerkezetet alkalmazé mesterm(ive a Sagrada Familia iskolaépulete (Barcelona, 1909), egy
téglaépllet, melynek hatérold falai és tetézete is hiperbolikus paraboloidokbdl van falazva
(115. a. b. abra). Ez az izgalmas forma nem igényel bonyolult épitési mddszert, mivel egyenes
vonalakbol szarmaztathatd, mint ahogyan azt a negyedik fejezetben ismertettik. A
legtobbszér Hall ezt a format hullamlemezbdl kivitelezi, a szubtropusi éghajlaton
elengedhetetlen  arnyékolo szerkezetként. A hiperbolikus paraboloidok ‘poétikus’
megjelenésének kiakndzasa mellett Hall e forma iranti vonzodasat példaképénél kevésbé
szakralis magyarazattal indokolja: “Ez a forma csokkenti a tetd hajlassz0gét és egyszer(siti a
tetd szellézesét, Otvozve a satortetd elényeit a nyeregteté szerkezeti egyszerliségének
elényeivel. A valtozd szarugerenda hajlasi szog bdséges tulnyuld ereszt biztosit minden
homlokzaton” (Keniger, Vulker & Roehrs 1990, 71. old.).

Ez a leiras a Papua Uj-Guineaban tervezett L36 (107. 4bra) elnevezésii tipushaz melléklete
volt, Hall elsé épilete, melynek hiperbolikus paraboloid tetdszerkezete volt. Ez a megoldas
késObb épitészetében sokszor visszatérd elemmé valt. Késébbi példéak a Display Home (Minta
Otthon, Buderim, 1985) mely idealis készhaz terveinek egyik megvaldsult valtozata (108.
abra), és a Millane Haz (Buderim 1984), mely ennek a tervnek egy megrendeld igényei szerint
modositott  valtozata. Hall legutobbi munk& a hiperbolikus paraboloidot 6nallo
tet6szerkezetként alkalmazzak, melyek arnyékoloként mikodnek, mint példaul a Brisbane
Vérosi Tanacs szamara tervezett mobil temetkezési kapolna (116. abra).

Az ‘igaz’ szerkezeti formék megtalalasara folytatott kisérletei mellett Gaudi szamara a fény
volt az épitészetet meghatarozo legfontosabb tényezd. Nagy odafigyeléssel tanulmanyozta a
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belsd terek természetes megvilagitasat, ahogyan arrdl a Sagrada Familiardl készitett
metszetei tanUskodnak. Gaudi hasonldképpen nagy figyelmet szentelt éplletei fellletének
fényvisszaverd minéségére illetve a homlokzatok fény-arnyék hatésaira, a burkold anyagok
feliletminGségére és szinére. Hall Gaudinal szilkebb anyag- és szinrepertoarral dolgozik, de
a fény-arnyék jatékanak kiaknézasara rendkivil expressziv megoldasokat talalt szobraszian
kialakitott arnyékold szerkezetek alkalmazasaval. Az ezt példazo, elébb emlitett borokoi
Terileti Iroda és a Carpenter-Hall haz (Brisbane, 1986) épuletei részletesen a hatodik
fejezetben lesznek targyalva (150, 151. abra). Az intenziv szinekkel valo kisérletezést Hall az
utébbi idében kezdte meg, melyre sikeres példa a Rialto Szinhaz Epiilet Brisbane West End
elévarosaban (1997) (172.4bra).

Hallra nagy benyomast gyakorol Gaudi a Sagrada Familia épitése soréan tanusitott alazatos
tirelme, és annak elfogadasa, hogy rendkivili eréfeszitéseinek nem fogja tapasztalni azonnali
hatasat. Gaudi hite szerint: “llyen épuletnek egy hosszu idészak munkajanak eredményekent
kell szUletnie, minél hosszabb, annal jobb... Egyetlen ember eréfeszitései eredendben
erbtlenek, és elhalnak abban a pillanatban, ahogy megsziiletnek” (Collins 1960, 14. old.). Hall
bamulata és tisztelete “épitészeti hdse” irdnt maganéletében is kifejezésre jutott, mivel kisebb
fiat a katalan épitész utan a Joshua Gaudi Hall nevet adta, aki Papua Uj-Guineaban sziletett,
ahol a Gaudi, mint ahogyan azt Hall ottani baratjanak, Gaudi Kidunak neve is jelzi, altalanosan
hasznalt keresztnévnek szamit.

A Gauditol valé kozvetlen kolcsonzés Hall kezdeti karrierjében van jelen, amikor Gaudi
‘gazdasagos’ szerkezeteit és anyaghasznalatat alkalmazta alacsony koltségvetési
megbizasaihoz. Szamos alkalommal Gaudi a Glell Parkban hasznalt megoldasat specifikalta,
ahol a tamfalakat a helyszinen fejtett kovekbdl épitették. Amikor Hall James Birrell irodajaban
dolgozott, egy ugyféltél Upper Brookfieldben alacsony koltségvetésii haz tervezésére érkezett
felkérés. Tobb dtlet mellett a helyben gydijtott kdvekbél vald teherhordéfal épités is szerepelt a
javaslatok kozott, és vazlatok is késziltek Gaudit idéz6 stilusban (117. abra). Néhany évvel
késébb Papua Uj-Guinedban az Egyesitd Egyhaz kérte fel Hallt egy templomépiilet
tervezésére, és Hall megoldasa ismét a helyi kovekbél emelt fal épitése volt (119. a. b. abra).
A legkllonboz6bb okok miatt ezek kozll a tervek kozul egyik sem valosult meg. Hall 6tletének
mementéjaként az Upper Brookfieldi rezidencia hatsé udvaraban egy mihelyépiiletet emeltek
helyszinen gydjtott kovekbél (118. abra), de a technoldgia tul munkaigényesnek bizonyult
ahhoz, hogy a tovabbi épiletek kivitelezését is hasonld épitési mod alkalmazaséaval folytatni
tudtak volna.

Constantin Brancusi és Russell Halll

Constantin Brancusi Russell Hall maganbejarati hése. A roman szobrasz kozvetlen hatasat
nehéz lemérni Hall éplletein; inkabb kisebb és kevésbé publikus munkaiban fedezheté fel
Brancusi miivészetének ize. Ez az egyezés tulajdonithatd csaladi hatteriknek, melyet
gyakorta tartanak kortarsaikétol szembedtiéen kilonbdz6 életszemléletiik gyokerének.
Legenda és valdsag egyuttesen jellemzik a szarmazasukrdl szdldé beszamoldkat, mely
nemcsak a megfigyel6k mitoszteremtd hajlamanak, hanem Brancusi és Hall magatartasanak
is koszonhet6. Mivel Brancusi legendas figurajat mar kordbban bemutattuk, ebben a
fejezetben tobb hangsuly helyezddik Hall személyére.

Mindkettéjuk szivesen emlékszik vissza fiatalkoruk ‘elveszett paradicsomara’. Brancusi a
Karpatokban nétt fel, melyre igy tekint vissza: ‘Az élet akkoriban élvezheté és harmonikus
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volt. Evek ezrei soran az emberek boldogan élték ott patriarkalis életiiket”. (Hulten, Dimitresco
& Istrati 1986, 56. old.) A régiéban bekdvetkezett valtozasokat keser(ien idézi fel: “Es mit
gondolsz, miért valtoztak meg a dolgok? A nagyvarosi civilizacidé szippantott be minket.
SzUlészndk és renddrok telepedtek le a faluban, és rovid idén belll minden darabjaira hullott”
(ibid). Russell Hall ehhez hasonlé idillikus emlékeket 6riz gyerekkorarol: “Gyerekkoromban
szulévarosomban, Harrisville-ben (121. abra) a kornyékbeli vidéki varosok pezsgb élete
zajlott” (Keniger, Vulker & Roehrs 1990, 68. old.). De ez a harménia sem volt tartos:
“‘Varazslatos onellatas létezett, mely mara megsziint az autok, média, a kormany és a
vallalatok megjelenésével” (Keniger, Vulker & Roehrs 1990, 56. old.).

Fassifern-volgyben (120. abra) toltétt gyermekkorarél Hall sajat beszamoldi nagyon
élvezetesek, melyeket olyan hésfigurék szinesitenek, mint Spit (Kopés), “egy oreg fazon, aki
az utcan maszkalt fejét razva és kdpdosve, olyan mélyenszanté megallapitdsokat téve, mint
‘nem tudod elvakitani a holdat™ (Hall 1998, 7. old.). Az épitésszel folytatott beszélgetések, a
tarsasagaban a csaladi farmon és kornyéken tett kirandulasok, személyes fénykép- és
Ujsagcikk kivagas gydjteményébe vald betekintés alapjan tényszeri rovid ismertetd allithato
0ssze szarmazasarol és neveltetésének korulményeirdl.

Russell James Oglivie Hall 1947. aprilis 29-én szilletett négy kozil masodikként, Albert
George Victor Hall és Lucy Poharsky gyermekeként (122. dbra). Edesapja, Albert Hall,
felmendinek korai halédla kdvetkeztében egészen fiatal kordban 6nallo lett. Késébb sulyos
baleset kovetkeztében mozgaskorlatozotta valt. Mindkét tényezd egy farm ujit6é modon vald
vezetésehez jarult hozza. A Harrisville kozelében vasérolt birtokon valo letelepedésuk utan
Albert Hall nagyon aktiv tagja lett a kozdsségnek, melyrél a helyi Ujsag a halalakor
megjelentetett megemlékezésben igy szamol be:

Mr Hall tagja volt a Harrisville-i Mlivészeti Iskola Bizottsdganak, a Harrisville Teke Klub alapité tagja, a Kiralyi
Queenslandi Teke Tarsasag delegatusénak tagja, korabbi Mestere és Nagymestere a Fassiferni Killwinning
Kémlves Paholynak. Bevéalasztottak 1952-ben a Moreton Jarasi Bizottsagba, melynek elndke volt 1961 és 1979
kozott... Mr Hall szintén alapitd tagja volt a Délkelet-Queenslandi Elektromossag Bizottsaganak és az Ipswichi
Korhaz Bizottsaganak, elndke és alapitéja a Moretoni Tejtermelék Szdvetségének, a Queenslandi Farmerek
Szovetségének egyik igazgatdja és a Queenslandi Hagymatermel6k Bizottsaganak volt tagja. (Russell Hall
Magangydjtemény, 1.)

Ezek mellett a tevékenységei mellett Albert Hall a helyi Mlivészeti Iskola épuletében egy ideig
mozit is mikodtetett. Tobb taldimanya volt, ami farmjanak hatékony iranyitasat segitette,
melyek mindegyike a gépészet vivmanyait hasznalta fel.

Hall csaladjanak anyai aga a Balti allamokbdl szarmazik. Lucy Poharsky az Ipswichi
Kérhazban dolgozott apolénbként, ahol jovébeli férje épllt fel sériléseibdl. Hazassagkotésik
utdn mindketten tejfarmjukon dolgoztak. Russell Hall a régiot 14 évesen hagyta el, amikor a
warwick-i bentlakasos iskolaba kezdett jarni, és attél kezdve csak az iskolai szlineteket toltotte
csaladjaval.

Eletrajzi véletlen, de valamelyest kifejezi életszemléletik hasonlésagat, hogy a
szabadkOmivesség Brancusi és Hall életében is szerepet jatszott. Néhany oOnéletrajzird
szerint Brancusi valdszinlleg tagja volt a craoivai kémives paholynak, mely a mivészeti
iskolaban tanit6 mestereinek iranyitasa alatt allt. Eszerint a nézet szerint Brancusi gyalogosan
megtett utja Parizsba valamiféle zarandoklat volt, melyet szabadkémivesek tamogattak.
Russell Hall édesapja is nagymester volt a helyi szabadkémiives paholyban és Hall maga is
fontolgatja a szbvetségbe valo belépését.
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Hall apré személyes targyai emlékeztetnek Brancusi maga éaltal el6allitott, fékent haztartasi
eszkozeire (123. abra). Ez az egyezés valosziniileg a gyermekkorukban tapasztalt 6nellatd-
Ujrahasznositd életmdd élményébdl ered. Brancusi tdmegtermelésbdl szarmazd targyain
eszkozolt javitasainak karaktere Hall sajat készitésl személyes targyain is érzékelhetd. Hall a
kérnyezetében foganatositott valtoztatasait mindig a szubtrépusi éghajlatra valé alkalmassa
tételukkel indokolja. Buderimi otthonénak furddszoba kialakitasat igy jellemezte:

Egy kis felhdborodast keltettem, amikor Ugy dontéttem, hogy nem épitek kilsé falat a flrdészobanak. Az észak-
nyugati napfény esik oda, és azt gondoltam ‘milyen j6 is a kddban fekiidni télen a délutani napsitésben’.
Természetesen ezen az éghajlaton semmi akadalya nincs annak, amiért nem firddhetnél kint egy fa alatt minden
évszakban. (Hall 1995, 15. old.)

Ez a gondolkodas nyilvanul meg az apré részletek kimédolasaban is; Hall visszateérd témainak
egyike a torllkozé gyors szaradasat lehetévé tevé szubtropusi torilkdzé tartd (124. abra). A
megoldas nyitja a tortlkdzé oldalainak kellé tavolsagba tartasa, melyre legutdbbi valtozatok
hullamos illetve cikcakkos kialakitasu rudak. A személyes kdrnyezeten kiviil a modern élettel
megjelend autdhasznalat is megkdveteli az e gyakorta hasznalt szériatermék tropusokra
alkalmassa tételét; Hall arnyékolo-lemezek karosszéridra szegecselésével toldotta meg
jarmlvét, hogy megkimélie magat és utasadt a szubtrpusi nap perzselésétdl. A
tomegtermékek hasonlé attitliddel kezelt modositasan felll érdekes egybeesés Brancusi és
Hall akusztikai kutatdsai és hangszord konstrudlasi kisérleteik. Brancusi 1932-ben
szerkesztett fonografjanak hangjat javitd kétkar ‘sztereo’ hangtolcsér rendszert. Hall sajat
hangelméleti kutatasaira alapozva az utobbi években készitett a higa részére a Brancusi-
éhoz hasonlo tolcsér- és gomb-formékat sorold hangszorot (125. abra).

Mivel Hall gyakorl¢ épitész, kevés energiat tud aldozni a hivatasan kivuli foglalatossagokra. A
szobrészat iranti szenvedélye kifejezdik épileteiben és targyaiban, de néhany példa hozhatd
kifejezett szobraszi tevékenységére is. Ennek elsé példaja egyetemi diakévei alatt készitett
sakk-készlete, mely tulmutat az iskolai kovetelmény teljesitésén (126. abra). Huganak
gyljteményében taldlhatdo egy szintén ebben a korszakban sziiletett kisméreti néi figura
faragvanya is, melyet szabadidejében készitett egy pepperina fa agabdl (128. abra). Egyetlen
tisztan szobraszi eszkozokkel megoldott megbizasat az utobbi években sajat mihelyében
kivitelezte: egy tengerparti GdUl6telepet hirdetd kapuépitményét, melyet egy rozsdamentes
acelbol készult, a kornyéken szazezrével €l allatvilagot reprezentéld papagdj szobra ékesit.
(129. abra) Kozvetlen egyezés Brancusi szobraival szintén korai munkéassagaban lelhetd fel,
amikor a Queenslandi Mlszaki Egyetem esti képzésének utolsé éveiben sajat tajépitd
vallalkozasat mikodtetve, egy brisbane-i haz kertjébe Brancusi Csend asztala-t idézd kerti
butort faragott. (127. abra)

Le Corbusier és Le Corridor

Le Corbusier munkéassaganak Russell Hallra legnagyobb hatast gyakoroldé eleme a Le
Modulor (1949), Le Corbusier dsszegzése a kozmikus rendet meghatarozé aranyrendszer
felfedésére iranyulod kutatasairol. (130. abra) Hall ezzel a mivel hallgatokoraban ismerkedett
meg, amikor Le Corbusier-t a modernizmus vezetd alakjanak tartottak, mely eszmény az
1970-es évek elején még uralkodott az épitészeti oktatasban. Hall ugyan kritizélta a “Bauhaus
‘Kevesebb tobb’ fehéret a fehérre stilus™t, de ez nem jelentette a modern épitészet teljes
tagadasat. Egyetemistaként készitett maganak ‘Modulor vonalzé’-t kék és a piros |éptékkel
(131. abra), és alkalmazta a Le Corbusier javasolta aranyszamitdsokat is. Ez a korai
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lelkesedése késbbb a geometriai- €s aranytani torvényszerliségekre és mértékrendszerekre
iranyul6 6nall6 kutatassa fejlédott.

Hall telies mértékben egyetért Le Corbusier a Le Modulor-ban bemutatott probléma-
felvetéseivel és javasolt megoldasaival. Le Corbusier tanulmanyat a kovetkezéképpen
jellemzi:

Ez az egész munka az aranyitasrol és a mértékekrdl egy kilon szenvedélybdl ered, egy gyakorlat, egy jaték, egy
elfoglaltsag és egy hivatas, egy igény és egy kotelesség, egy folyamatos szembenézés az élettel, egy bizonyiték
keresés, egy jog az eléremeneteléshez, egy kotelezettség az egyenességre és a lojalitasra, az 6szinte alkudozas
a tiszta arura. (Le Corbusier 1953, 80. old.)

A mértékrendszerek vizsgalata nem csupan matematikai elfoglaltsag. Azokkal a
szabvanyokkal, melyeket egy tarsadalom valaszt termékeinek mérésére és az 6t korilvevéd
vilag tanulmanyozésara, sajat céljait és értékrendjét juttatja kifejezodésre. Mint ilyenek, ezek a
szabvanyok ravilagitanak egy kozosség Vélt helyére és kapcsolatara a vilagegyetemmel. igy
Le Corbusier és Russell Hall mértékeket és aranyokat kutaté tevékenysége szorosan kotédik
az idealis tarsadalomrol vallott nézeteikhez.

A Le Modulor-t elészor 1949-ben publikaltak, amikor a vilagon egyenlé aranyban szamoltak
az imperialis illetve a metrikus mértékrendszerben. Le Corbusier szerint az a “b8ség,
pontossag, hatékonysag®, mely egy ipari civilizacié sajatja, nem kifejezhetd ezekkel a
mértékrendszerekkel. “Torekednunk kell olyan szabvanyrendszer megteremtésére, mely a
tokéletesség elérésének eszkoze lehet. A Parthenon egy szabvanybol vald valasztasok
eredménye. Az épitészet a szabvanyok alkalmazésanak folyamata” (Le Corbusier 1949, 33.
old.), vélekedett. Le Corbusier felvallalta az ipari termelésen alapuld tarsadalom szamara
megfelelé szabvanyrendszer fejlesztésének felelésségét. Ennek eredményeként sziletett egy
‘az emberi 1épték szamara harmonikus mértékrend”, a Le Modulor, mely az imperialis és a
metrikus rendszert volt hivatott felvaltani.

Le Corbusier a metrikus rendszerre vonatkozé ellenvetése igy szol: “Komolyan mérges
vagyok a méterre (A Fold egyenlit6jének 40 milliomod része), hogy ennyire megfoghatatlanna
tette magat, és ennyire tokéletesen, ennyire veszélyesen, ennyire boldogtalanul kivill helyezte
magat az emberi 1éptéken” (1949, 115. old.). A métert a Francia Forradalom Konvencidja
vezette be, hogy az Ujitdsok blvoletében él6 Uj tarsadalmat egy egyszerli és absztrakt
mértékrendszerrel lassa el. Le Corbusier nem értett egyet ezzel az elvvel és azt vallotta, hogy
‘az ember csak emberként tud gondolkodni és cselekedni” (1949, 74. old.). “Korunk
tragédiaja, hogy a mértékek mindenitt absztraktta és Onkényessé valtak: hussa kellene
valtoztatnunk Gket, a vilagegyetem élI6 kifejezdive, a sajatunké, az emberi univerzuméva, az
egyetlen szamunkra felfoghatova” (1949, 160. old.), nyilatkozta.

Le Corbusier egyetértett az imperialis rendszer alapelveivel: “A 1ab-és-hivelyk az emberi
eposz nagy korszakanak inkarnacioja” (1949, 125. old.). Az 6si mértékrendszerek az emberi
testhez kotddtek, mivel abbdl kdzvetlendl eredtek: kdnyok, hivelyk, 1&b, stb. Ez gazdagabb és
érzékenyebb megkozelités volt, mivel ezek a dimenzidk “magukban hordoztédk az emberi test
matematikajat, annak a minket megindité harménianak a forrasat, melyet szépségnek hivunk”
(Le Corbusier 1949, 32. old.). Le Corbusier-nek ennek ellenére voltak ellenvetései a “lab-és-
hivelykel6k’-kel szemben. El6szor, ebbdl a rendszerbdl hianyzott a tizes szamrendszerben
valé konnyl szamolas lehetésége, amiért “felnaboritoan nehéz kezelni” (1949, 20. old.).
Masodsorban angolszasz eredete nem elégitette ki Le Corbusier egyetemesség-idealjat.
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Russell Hall metrikus rendszerrél vallott nézetei hasonldképpen elmarasztalok: “A metrikus
rendszer olyan valasztds, amire én képtelen vagyok. Taldn bevezetését cinikusan arra
alkalmas jelképként lehet tekinteni, hogy hogyan cseréllink fel egy gazdag, hasznos és emberi
dolgot valami naivan egylgyire” (Keniger, Vulker & Roehrs 1990, 68. old.). Az imperialis
rendszerben felnéve Hall nem taldlja kezelését annyira bonyolultnak, mint Le Corbusier.
Szerinte a tizenkettes szam eldnyei messze ellensulyozzak a belble szarmazd hatranyokat: “A
tiz egy hasznavehetetlen szam, csak felezni lehet. A tizenkettét harmadolhatod,
negyedelheted felezheted és hatodolhatod” (Redmond 1993, 114. old.). Hall szerint a tizes
szamrendszer el6nyei konnyen beépithetdk az imperialis rendszerbe. A tiz arab szamjegy
mellé csak be kellene vezetni két Uj szamjegyet (132. abra).

Hall mértékrendszerekre iranyuld vizsgélodasa az &si egyiptomi civilizacio kutatasat is
magaban foglalja, mely a Kozel-Kelet kulturaja irant éledd érdeklédésével kezdddott. Az indito
Iokés T. E. Lawrence The Seven Pillars of Wisdom (A bélcsesség hét oszlopa) konyvének
olvasasa volt, melyet a jobban az épitészetre koncentrald munkék kovettek, elsésorban a
nagy piramisokrol, példaul Peter Tompkin The Secrets of the Great Pyramid (A nagy
piramisok titkai, 1971). Hall olvasmanyai folyaman olyan elméleteket tett magaéva, melyek
szerint az egyiptomi tarsadalom nem rabszolgatartason alapult, hanem a bélcsesség, béke és
harmadnia civilizaciéja volt. Hall az értelmezések széles skalajaval megismerkedett, de példaul
a piramisok épitésére szuletett végletes magyarazatok elfogadhatatlanok szamara:

Barmilyen olyan elmélet, mely a levitacioval vagy mas fantasztikus jelenségekkel foglalkozik, hogy lealacsonyitsa
az 6 [egyiptomiak] fizikai teljesitményuket, szerintem teljesen hibas, amiért nem akar a probléma mélyére nézni,
hogy miért tekintették ezeket a kihivasokat lehetségesnek és megvaldsitasra érdemesnek. (Hall 1998, 1. old.)
[lelen szerzé megjegyzése]

Mivel nincsen bizonyiték az egyiptomiak tudasanak rekonstruéldsahoz, Hall megalkotta sajat
verzidjat. A kdvetkezd kérdések foglalkoztattak: “Milyen volt az elsé mértékrendszer? Mibél
szarmaztattak? Milyen mértékegységet hasznaltak az egyiptomiak?” (Hall, szem.komm.,
22.5.98).

Az egyiptomiak alapmértékegységének a konyokot tarjak, de ennek pontos hossza nem
elvegzéseére. Ennek ellenére szamos egyiptomi épllet legalaposabb elemzésével sem tudtak
a kutaték egy rogzitett egységen alapuld rendszert meghatarozni. A vélemények
megoszlanak, melyek szerint a konyok hat vagy hét tenyér hosszu, mely négy hivelyknyi
egyenként, igy a konyok 24 vagy 28 hlvelyk hosszu dsszesen. Hall megoldasa erre a rejtélyre
a kdvetkez6 (133. &bra):

Ha rénézlnk a sajat kezlnkre, lathatjuk, hogy a tizes szamolas abbol adddik, hogy tiz ujjunk van. Ha tovabb
vizsgaljuk a kezlnket, észrevesszik, hogy tenyeriinkbe nézve hlvelykujjunk két, a tobbi ujjunk pedig harom izre
osztédik. Ha két keziinket dsszetessziik, 6sszesen huszonnyolc ujjpercet kapunk. Ez lenne a 28-as felosztas
alapja. Nem kell sok téprengés annak belatasahoz, hogy hasznosabb lenne, ha lehetne a tiznél nagyobb szamod
is, és ha a kezedet hasznélod sz&mitasi eszkdziil, akkor mindez miikodéképesnek latszik. (Hall 1998b, 1. old.)

Hall hangsulyozza az ilyen okfejtésekhez szlikséges objektivitds fontossagat: ‘Az egyiptomi
elme megitéléséhez ne a mai végtelen szamitgatasra alkalmas elmét hasznaljuk, mely ez altal
elvesztette egy szam vagy barmilyen matematikai elem jelentésének és jelentéségének
felfogaséra vald képességét’(Hall 1998b, 1. old.). Ezt a megkozelitést alkalmazva, és
feltételezve egy emberi testhez kapcsolhatdo mértékrendszer |étezését, Hall szerint az
egyiptomi mértékrendszer olyan rugalmassaggal rendelkezett, mely magyarazza az éallandéd
mértékegység hianyat:
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Leegyszer(sitve, ha valamelyik farad akart maganak egy épuletet emeltetni, akkor teljesen el tudom képzelni,
hogy az egyiptomiak azt mondtak, “itt a farad, vegyik a tenyerét”, és az 6 tenyerét vették a hét tenyér és hiszon-
nyolc hlvelyk alapjaul, és az igy elkésziilt épilet annak a személynek a kézméreteihez idomult, aki szamara
épult. (Hall 1998b, 1. old.)

Tobb egyéb matematikai rejtély van, ami foglalkoztatja Hallt, tgy mint az aranymetszés, a
Fibonacci-sor, a pi és a fi kdzotti 6sszefliggés (134. abra), melyek mind gyakorlati alkalmazast
nyernek munkajaban. Tervei kivétel nélkll az imperialis rendszer mértékein alapulnak és a
Modulor vagy valamelyik mas aranyrendszer szabalyai érvényesilnek a részek egymas
kozotti viszonyaban. E kompoziciés elv hasznalatat Hall is megerdsiti: “Ha nagyon elakadok,
mindig odabiggyesztem az aranymetszést valahova” (Hall, szem. komm. 29.6.98.).

Le Corbusier formai vagy kompoziciés megoldasainak kozvetlen alkalmazasa ritka Russell
Hall munkaiban. Papua Uj-guineai tevékenyséege soran Hall kisérletezett a Le Corbusier altal
hasznalt alapszinekkel (136. a. b. abra). Ez a véllalkozasa nem aratott sikert, és az Air Nuigini
repul6tarsasag szallasépuleteit ujrafestették tompa foldszinekre. Ezen a példan kiviil a Ripple
Iron Curving Company egyik legnépszeriibb terméke Le Corbusier chaise longue-janak ripple
iron-ba fogalmazasa (135. abra). Ennek a butornak egy példanya a Queenslandi Miivészeti
Galéria gyljteményében is szerepel.

Richard Buckminster Fuller és Russell Hall

Richard Buckminster Fuller mar ismert személyiségnek szamitott, meglehetésen kétértelmd
hirnévvel, amikor gondolataival Hall egyetemista kordban megismerkedett. Fuller vilagszerte
tartott el6adasokat elméletei hirdetésére, hosszli utazasai soran Ausztraliat is érintve.
Ausztraliai eléadasan ugyan Hall személyesen nem vett részt, de didktarsai beszamoldi
alapjan képet nyert Fuller energikus személyiseégerdl.

Fuller onjeldlt kildetése az volt, hogy javitson a vilag hatékonyséagan, és ebben a tekintetben
gondolatai parhuzamba allithatok Hall jelen tarsadalom pazarlé szokasait elmarasztald
nézeteivel. Fuller meghatarozasa szerint az emberi 1ét értelme a tanulas és a tanitas, a
kilenctél-otig munkatempd mechanikussaga helyett az Onalkalmazast javasolta, hogy
mindenki talaljon magara szabott problémakat, melyeket drommel és szenvedélybdl old meg,
ahogyan azt 6 maga is tette. Fuller hitt abban, hogy a teremtésben akad minden elvégzendé
feladatra Onként jelentkezd. Hall hasonloképpen vélekedik a rutinszerli munkavégzésbél
eredd mindségrdl: “A szabadidédben végzett feladatokat a lehetd legjobban oldod meg, mig a
megélhetésedért hitvanyul dolgozol”. (Hall 1990, 89. old.) Hall szerint csak a lelkesedésbdl és
Ujitd szandékbol sziletett eredmény értékes, melyet ma csak a “hobbistak” eréfeszitéseiben
lat viszont:

Energia! Ez a véges forrds, amit felszabadult rommel tudunk fogyasztani, amig &svanyi eredetirdl van szé. De
amint az emberi energiarol van szd, akkor ezt a végtelen forrast kivételes fukarsaggal adjuk ki kezeink koztl. A
rabszolgasadg ma kozvetetten van jelen; a szabad elme 6rdogi teremtménynek szamit, mivel nem annyira
korlatozhato, mint az anyagi dolgok. (Hall 1990, 88. old.)

Habar mindketten a tarsadalom hatékonysagan probaltak emelni, erre irdnyuld megoldasaik
kllonbdz6 elveken alapulnak. Amig Fuller egyetemesen alkalmazhaté megoldasokat keresett,
a Hall altal kit(izott cél egy sz(ik tertilet, a trépusi és szubtropusi éghajlatra megfeleld épitészet
megteremtése. Ervelése szerint: “Kiilonbozd helyszinek kiilénbdzé megoldasokat igényelnek.
A megfeleld épitészet felismeri ezeket a kildnbségeket” (Hall 1990, 93. old.). Habar Hall ugy
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veéli, hogy Fuller tul messzire ment az épuletekhez felhasznalandd energia minimalizalasaval,
Hall elmélete a valasztott kornyezete szamara idedlis épitészetrél, a “passziv energia
hasznositd épilet” (Hall 1990, 91. old.) nagyon hasonl6 az “autoném hazak’-hoz, melyeket
Fuller akart megvalositani a Dymaxion lakohazak terveivel.

Fuller egy épulet kivitelezéséhez és fenntartadsahoz felhasznalt energia csokkentésén
dolgozott, melyet az “efemeralizacid” elvének hivott. Amikor a legnagyobb térfogatot lefedd
legkisebb fellilet, azaz a leghatékonyabb geometria felkutatadsaval foglalkozott, nemcsak a
felnasznalt anyag- és munkamennyiség csokkentésére torekedett, hanem aerodinamikailag is
tesztelte éplleteit klimatikus viselkedéslk javitasa érdekében (137. abra). A befektetendd
munka csokkentésére tomegtermelésben el6éllitott hazak épitését javasolta és olyan
egyszeri szerkezetek fejlesztett ki, melyeket konnyen és gyorsan lehet szakképzetlen
munkaerdvel is felépiteni. Hatarozottan ellenezte az olyan kdzpontositott rendszerekre val6
hagyatkozast, mint a csatorndzott és vezetékes rendszerek, ezért olyan telepuléseket
tervezett, melyek ezek nélkil a koltséges, és szerinte felesleges rendszerek nélkul is
mikodnek. Kilonbozé eszkdzOket és szolgaltatasokat talalt fel, hogy éplletei onellatasat
lehetbvé tegye, melyek igy a hagyomanyos csatornazast és vezetékezést nem igényelték.
Ezek kézil megemlitheté a haztartasi szennyezés csokkentésére kidolgozott “csomagold
toalett”, a “*kod pisztoly” és a “Dymaxion flird6észoba”.

Fullertdl eltéréen, aki szerint az “otthonokrdl Ugy kell gondolkodni, mint szolgaltato
berendezésekrél, és nem ugy, mint mlemlékekr6l” (Baldwin 1996, 16. old.) Hall
meggy6zddése szerint “nem szlkséges, hogy azt a hazat, aminek épitésébe belefogtunk,
sajat életiinkben be is fejezzik” (Hall 1990, 90. old.), Gaudi gondolkodasmédjat idézve. igy
Hall Fuller hatékonysagemeld torekvéseinek csak egyik részével azonosul: “Az energianak
dontd részét az épitkezés soran kell felhasznalni, és az épuletnek nem az élete soran kell
folyamatosan energiat elnyelnie” (Hall 1990, 89. old.). Hall megbizéi kényelmének biztositasat
energia-igényes berendezések (mint példaul a légkondicionald) alkalmazasa nélkil igyekszik
elérni:

Miért kellene légkondicionalasra kényszerlinink a leggyényoribb napokon? Nem kellene az ablakoknak
nyithatoknak lenniiik, hogy a friss levegé mozgasat lehetévé tegyék? Az éplilet formajanak a természetes
vildgitas nagyobb mértékli hasznositasat kellene megengednie, talan tikr6z8dé Uvegfelileteket kellene
hasznalni a fény belsé térbe valo juttatéséra, hogy a mesterséges fény hasznalatat elkerdljuk. Milyen izgalmas
lenne, ha kivil lenne egy mozgo tikor, mely a napot a felmelegedd vizhez hasonléan csalné csapdaba. (Hall
1990, 92. old.)

Hall épitészeti megoldasokat keres a szubtropusi és trépusi teriletekre az arnyékolas,
szellézés és kell fénymennyiség belsd terekbe juttatdsanak megoldasaval. Ennek elérésére
Fuller hatékony geometriaval foglalkozo elveit hasznalja. Hall a tropusi mellékhelyisegek
kinalta extrém korilmények kozott tesztelte Otleteit, ahol nézete szerint a bdséges fény és
szellézés a leglényegesebb eleme egy j6 tervnek. llyen tervjavaslata a Toowongi Konyvtar
mozgaskorlatozottak mosdojanak tervei (1991). A csuklyas nyilasok a kultértél kelld vizualis
elhatarolast, ugyanakkor a bels6be bséges napfény és friss levegd bedramlasat biztositottak
(139. é&bra). Ezt a megoldast Fuller alkalmazta egyes geodézikus kupolain, melyek
természetesen szelléznek az alapkeriletiikon és a tetejikon elhelyezett nyilasokon keresztil
(138. abra).

Fuller és Hall az épiletek hatékony és kdltségkiméld kiviteli mddjat az eléregyartott elemek

beépitésében latja. A gabonasilokban rejlé lehetdségek kiaknazésara Fullernek és Hallnak is
szilettek valaszai. Fullert a silok hengerfelllete ihlette meg, melyekben a Dymaxion hazainak
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elkészitésére alkalmas elGregyartott terméket veélte felfedezni (140. abra). A torténelem az
Otlet sziletését kdvetden hamarosan megrendeléssel is szolgalt. A masodik vildghaboru alatt
extrém korllmények kozott és gyorsan kivitelezhetd épiletekre volt szikség a radarok
szemelyzetének elszallasolasahoz. Ennek az igénynek a kielégitésére Fuller a Butler
Manufacturing Company gabonataroloit alakitotta at Dymaxion Szallasegységekké (Dymaxion
Deployment Unit), melyre 1944-ben szabadalmi oltalmat kért és kapott (141. abra).

Hall tébb fantaziat latott a kup alaku sildtetében, melyet a kér alaprajzok olcsé lefedési médjat
latja. Ez az otlet elészor Papua Uj-Guineaban merilt fel a lae-i Cecil Hotel (1981) javaslati
terveiben, mely kor alaprajzaval és kupos tet6formajaval a régiora jellemzé Chimbu
magashegyi hazakat idézte. Hall késébbi ausztraliai munkainak is visszatérd eleme a silotetd
motivum. Feltételezése szerint a tetd ereszvonalanak uralkodd szélirannyal szembeni
megemelésével a tetd alatti tér kiszellézése intenzivebb lenne, mivel a forma befogna a
szelet. Mar a Carpenter-Hall haz lefedéséhez is (Wilston, Brisbane, 1986) készitett silotet6t
hasznosito valtozatokat (142. abra), de az otlet el6szor csak 1997-ben kerdlt kivitelezésre a
Sunshine Coaston épllt Celladon haz teraszanak és firdészobajanak lefedéseként (143.
abra).

Hall legelsé épitménye a sziiléi hazukhoz épitett fedett terasz volt Harrisville-ben (1969). A
terasz arnyékolasara Fuller tenszegritas elméletét tesztelte, mely az épitészetben huzassal
merevitett szerkezetek épitését jelenti. Ebben az esetben az arnyékolast Ujrahasznositott
deszkak biztositottdk, melyeket tobb iranybol kifeszitett keritésdrotok integraltak merev
szerkezetté (144. abra).

Ha az épitészetben nem is, a technika dominalta jarmifejlesztes terlletén Hall teljes
mértékben magaéva teszi Fuller hatékonysagemeld elméleteit. Erre alkalmat a Frediano lezzi
baratjaval szervezett épitész go-cart versenyt kinlt, ahova sajat épitési jarmivekkel lehetett
benevezni. Hall a gy6zelem érdekében a telies Fulleri repertoart igyekezett jarmivebe
fogalmazni: a Dymaxion autdé aerodinamikus formajat (145. abra) a konnyl és ellenalld
geodézikus szerkesztéssel kivitelezte. Az igy sziletd Geodézikus Dymaxion Go-cart rétegelt
lemezbdl flirészelt haromszogekbdl ragasztassal készilt. A nullkilométeres ‘karosszéria’
prototipusként var befejezésre, melyet a futomii hidnya miatt sosem teszteltek (146. abra).

Osszefoglalas

Hall a jelen értékrendszerrel kapcsolatos f6 kritikaja épuleteiben és irdsaiban is markansan
megfogalmazodik, melyek a jelen tarsadalom rendelkezésre allo forrasokkal szembeni
pazarld, fogyasztoi szemléletét célozzék. Kinalt alternativaja a Gaudi-féle ‘poétikus-
gazdasagossagot’ elegyiti a Fulleri hatékony design iranti érdeklédéssel. Ez a két szélséség
Gaudi és Fuller munkajaban a természet torvényeinek felfedezésének és elsajatitasanak
szandékabol ered, mely egyezik Hall motivacioival. Hall nemcsak a természetben, hanem
azon tarsadalmak épitészetében is e gazdagsag megnyilvanulasat latja, melyek értékrendje a
kornyezettk iranti mélyebb megbecsilésen alapult.

Ezek egyike a masodik vilaghaborl elétti Ausztrélia, melynek épitészeti teljesitményét, a
Queenslandi hazat megfelelébb valasznak tekinti mai tucat-haz megfelelGinél. Hall Gnmagat
sosem ftartotta kritikai regionalis praxist folytatdo épitésznek, Frampton elmélete nem
befolyasolta gondolkodasmadjat. Véletlen egybeesésnek tekinthetd, hogy A Queenslandi haz
egyik szerkezeti megoldasat tovabbfejleszté keretszerkezetes épitési rendszerét a kritikai
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regionalizmus korszakaban alkalmazta a leggyakrabban, melyet nyolc év kisérletezés el6zott
meg Papua Uj-Guineaban, ahonnan visszatérve a dontéen lakohaz tervezési megbizasaira
legversenyképesebb megoldésként e favdzas szerkezet alkalmazédsa mutatkozott. Hall
szamara az Orok értékeket teremt6 idealis tarsadalom nem a 20. szazad kdzepe el6tti
ausztral, hanem az Egyiptomi Obirodalom volt, ahol bevalldsa szerint a legszivesebben
szobraszként dolgozott volna. Az dkori egyiptomi tarsadalom iranti érdeklédéséhez szorosan
kapcsolddik az aranyok és mértkegységek kutatésa is, melyhez a kezdé 16kést Le Corbusier
Le Modulor-ja adta.

Brancusi példaja Hall palyafutasénak életrajzi elemeinek tisztazasara szolgalt. Elszigetelt,
onellatd kozosségekben vald nevelkedésuk, melyekre mindketten buszkék, szembedtiGen
kUlonbozott  jovobeli  munkakornyezetiikkel. A csodabogar  szerepet  mindketten
gy6zedelmesen vallaljak fel, mely egy koréjik szévédod legenda szliletését eredményezte, ami
szarmazasuk munkajukra gyakorolt hatasara valoszinlleg valddi jelentéségénél nagyobb
hangsulyt fektet.

Russell Hall egy a szubtropuson és trépuson kibontakoztathat6 tartalmas élet feltételeinek
megteremtésén munkalkodik. Idealjai és a munkahoz val6 hozzaallasa osszeitkozésben van
az elfogadott értékekkel, de példaképei megerdsitik e szandékahoz vald ragaszkodasaban.
Céljanak sikerességet néhany kivalasztott példa nyoman mutatjuk be a kovetkez6 fejezetben.

105. abra Russell James Ogilvie Hall hulldmlemez csokornyakkendében és szegecselt gombos ingben
egy épitészbalon

126



106. abra Hall tervezte (és kivitelezte) hullamlemez és popszegecselt divatkellékei:
papucs, csokornyakkendd, pohar, Ov, irattartd (1998)
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109. abra “Ne légy foldon cstszkalo larva, [épked; fel egy coldpdkon allé hazbal”
Hall sajat mintaterveit hirdet6 plakatja
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111. abra Hall tervezte Ripple Iron Curving Company logo
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112. abra Az 1996-os Milanéi Triennalé ausztral standja Hall ripple iron targyaival
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113. abra Gaudi poétikus gazdasagossaganak megnyilvanulasa a Casa Mila tetészerkezetében:
parapoloid ivek alkalmazasaval maximalis stabilitas érheté el minimalis anyagmennyiségbél

114. abra A gyokerestdl kitépett faknak emléket allité ausztral oszloprend, Hall haz, Mons (1984)
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116. abra A gyasznépet arnyékkal ellatd, a sirhely f6lé tolhatd mobil temetkezési kapolna és arnyékold:
Hall dtlete a tropusi éghajlaton vald temetkezések megprobaltatasainak enyhitésére (modell)
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b.
119. a. b. abra Az Egyesit6 Egyhaz felkérésére kesz(ilt helyszini kovekbdl gydjtott, hiperbolikus paraboloidokbol
osszeforgatott tetds temploméplilet tervjavaslata, a. alaprajz b. latvanyrajz, Daru, Papua Uj-Guinea (1975)
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121. abra Harrisville kdzpontja, Hall Holdenje (az Opel ausztral valtozata) a jobb oldalon parkol

122. abra Albert Hall (kdzépen) fiaival (Russell a baloldalon)
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125. dbra Hall hangkisérleteinek dsszegzése: sajat tervezési és kivitelezésli hangszoro (1992-2003)
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127. dbra A Csend asztala-nak Hall altal faragott verzioja

129. abra Rainbow shores tdilételep kapuépitményének rozsdamentes acél madar figuraja,
Hall eddig egyetlen szobraszi megbizasa (2003)
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130. abra A Le Modulor egyik illusztracioja, Le Corbusier ellenérzé aranyszerkesztései,
miszerint az emberi figura és abrazolasa a Fibonacci-sor mértékein alapul

131. abra Hall ‘modulor vonalzé'-ja a kék és piros aranysorral,
Hall tervezbasztalan
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132. abra Hall rajza a 12-es szamrendszerben val6 szamolast megkénnyito,
a 10 arab szamjegyet kiegészit6 két szamjegyrdl

133. dbra Hall 2 tenyere és 28 hlivelykje
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136. a. Le Corbusier Cite de Refuge éptiletének alapszinekre festett homlokzata, Parizs (1933)
b. Hall alapszineket alkalmaz6 homlokzati artikulélasa, Air Nuigini laképark, Papua Uj-Guinea (1977-78)
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138. abra Fuller szigeteletlen aluminium kupolaja Ghanaban, melyet a gondos tervezéssel eléregyartott
alkatrészekbdl rovid idd alatt helyi szakképzetlen munkaerdvel allitottak dssze.
Az alsé részen elhelyezett csuklyas nyilasokkal a természetes szell6zés kovetkeztében
a belsd hdmérséklet 20 fok koriili.

139. abra Hall a Toowongi Kdnyvtar mozgaskorlatozottak részére tervezett toalettje
csuklyas nyilasokkal (makett)
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140. abra A Butler Manufacturing Company altal gyartott gabonasild,
melyet Fuller Dymaxion Szallasegységekké alakitott

143. abra Hall, A silétet6t hasznositd Celladon haz, Sunshine coast (1997)
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144. abra Fuller tenszegritas elméletének hasznositasa Hall csaladi farmépiiletének hatso teraszanak
arnyékolasara (1969)

146. abra Hall befejezetlen Dymaxion Go-cart karosszériaja
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RUSSELL HALL ARCHITECTS

147. abra Hall irodajanak levélpapir fejléce, az Akropolisz melletti dombon a Carpenter-Hall haz all

148. abra Russell Hall Ripple Iron Curving Company egyik terméke,
a fémlemezbél hajlitott lampaernyé fejfedében
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HATODIK FEJEZET

Epiiletek

Bevezetés

altalanossagban. Ennek kiegészitéseként az elkovetkez6kben néhany kivalasztott épllet
részletes vizsgalataval arrél lesz sz6, hogy ezek a gondolatok és elméleti koncepcidk hogyan
Oltenek épitett format.

Mig az 6todik fejezet Hall épitészetének keresztmetszetét adta, ez a fejezet munkéssaganak
linearis fejl6dését mutatja be. Hall 6nalld épitészként folytatott palyafutdsanak harom f6
allomésa kulonboztethett meg, melyek tevékenységének kilonbozd foldrajzi helyeihez
kotheték. Ezek mindegyike egyetlen épilet elemzésével kerll bemutatasra, mely a
korlimények szerencsés egybeesésének koszonhetden a legtisztabban képviseli Hall
kibontakozashoz, az Ugyfél bizalma tehetségében, ahogyan & maga megfogalmazta: “A
leglényegesebb alapanyaga minden épiletnek, az épitészet vére, az ugyfél épitész irant
érzett bizalma” (Keniger, Vulker &Roehrs 1991, 86. old.).

Ennek megfeleléen az 1975 és 1979 kozétt Papua Uj-Guinedban toltstt idészakot a Teriileti
Iroda Borokoban (Port Moresby, 1978) képviseli (149. abra), melynek megbizéja a Papua Uj-
Guineai Nemzeti Lakasugyi Hivatal. Az 1979-t61 1987-ig terjedd éveket, amikor Hall a
Sunshine Coaston dolgozott, a huga szamara épitett dtszintes otthon, a Carpenter-Hall Haz
Wilstonban, (Brisbane, 1986) illusztralja (150. abra). Az utolsdé szakaszt, melynek dontd
hanyadaban Hall West Enden dolgozott, egy atépitési munka, West End Vulture Street és
Boundary Street sarkan (Brisbane, 1997) talalhaté kereskedelmi épulet mutatja be, mely egy
Ausztraliaban szilletett gorog befekteté szamara késziilt. (151. abra)

E harom periédus elemzése beszamol Hall munkakdrilményeirdl, a koncepcidi megvaldsu-
lasat eléseqitd es hatraltato tényezokrdl, és az ezek alapjan formalddo tervezési dontéseirdl.
Ez a vizsgalodas egyszeri tényfeltaras, mely az épitésszel kozosen tortént helyszinbejarasok,
beszélgetések, megbizokkal folytatott interjuk alapjan sziiletett. Nem célja az épitészt dicsérni
vagy elmarasztalni, csupan a koruimények vetlletében bemutatni az o6todik fejezetben
ismertetett filozdfia és tervezési stratégia megnyilvanulasi formait.

Papua Uj Guinea, 1975-1979: Teriileti Iroda, Boroko, Port Moresby

Hall tdbbszor latogatott el Papua Uj-Guinedba, mielétt a Department of Housing and
Construction in Port Moresby (Port Moresbyi Lakasiigyi és Epitési Osztaly) 4ltal meghirdetett
allasra jelentkezett 1975-ben. El6szor a Queenslandi Egyetem diékjakent jart az orszégban,
aztan késébb a James Birrell & Partners iroda alkalmazottjaként, amikor tdbb projekt — mint
példaul a Port Moresby varoskdzpont fejlesztési terve és a Papua Uj-Guineai Egyetem
kollégiumépuleteinek tervjavaslata — dokumentacios munkaiban vett részt.

Papua Uj-Guinea éppen csak megkezdte 6nallé nemzetként valo mikddését, amikor Hall
épitészként oda érkezett. A kozigazgatési févaros, Port Moresby, a fejl6dé orszagok
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épitészetének tipikus jegyeit viselte magan. Varosrendezési terv hijan az esetlegesen emelt
éplletek egyrészt a masodik vilaghdborl komoly pusztitasat tuléld hazakbél alltak: a
bennsziilott torzsek (Motu és Kaita) épitményeibél (152. abra), és a gyarmatositdk tropusi
bungaldibdl, melyeket alacsony szinvonalon épitettek Ujra, legtobbszor az amerikai hadsereg
altal hatrahagyott anyagok felhasznalasaval (153. &bra). A masik csoportot a haborl utan
épult lako- és kereskedelmi épuletek alkottak. Ez utdbbiak tervezési alapelve kizarolag a
koltséghatékonysag volt, a helyi éghajlatra annyira alkalmatlanok voltak, hogy csak
légkondicionalassal lehetett benntik tartozkodni.

A Port Moresbyi Lakasiigyi és Epitési Osztalyon toltstt egy év utan Hall a Nemzeti
Lakasépitési Hivatalhoz csatlakozott, mely alacsony kéltségvetésii tipushazak tervezésre
alkalmazott épitészeket. A csapat tobb ex-patriota épitészbdl allt — koztuk Russell Hall,
Desmond Collins, egy ir épitész, és Graham Davis Queenslandbdl — akik a helyi
alkalmazottak, a Port Moresbyi Miiszaki Egyetem épitészhallgatéi szakmai iranyitaséért is
feleltek. Ez a munkakornyezet idealis volt a fiatal, kisérletez6 kedvi épitészek szamara. Hall
az iroda légkorére igy emlékszik: “A hely teljesen fantasztikus volt 6tletek kikisérletezéséhez
és megvaldsitasahoz... Az élet halal egyszeri volt odafent” (Hall, szem.komm., 13.5.98).

Az alkalmazottként kifejtett épitészeti tevékenysége mellett Hall szamos maganmegrende-
lésnek tett eleget a Papua Uj-Guinedban tolttt évek alatt. Ezek kdzott voltak kisléptéki
‘varosi rehabilitaciok’, melyek meglévé, a trépusi éghajlatra teljesen alkalmatlan lakdépiiletek
lakhatova tételét jelentették. Legnagyobb megbizédsa a papua Uj-guineai repulétarsasag
alkalmazottait elszallasold Air Niugini Lakopark (1977-78) volt, melyet Desmond Collins-szal
egyutt terveztek (136. b. &bra). A Borokoi Tertleti Iroda Hall egyik utolsé megbizésa volt
Papua Uj-Guineaban. Mivel Hallt akkoriban nagyon lefoglalta az L36 nevii tipushazanak
eléregyartott, csomagban valo kiszerelésének szervezési munkai, Graham Davis volt
segitségére az irodaépllet tervezési folyamataiban.

A Lakasugyi Hivatalnak Uj irodaépiletre volt szlksége Port Moresby egy kbézponti
kerGletében, és egy laza programot fogalmazott meg egy recepcio, iroda- és szolgaltatasi
helyiségek igényével — mindennek a pontositasa az épitész feladatkorébe tartozott. Emellett a
flexibilitas mellett tobb tényez6 jarult hozza ennek a projektnek a tervezési szabadsagahoz. A
koltségvetés nem volt tulsagosan szikos, mivel a Lakastgyi Hivatal mikodésének kezdetekor
tekintélyes anyagi tamogatast élvezett. Az épitési helyszin egy forgalmas sziget-telek volt,
melynek kornyékén kereskedelmi épiletek sorakoztak, a helyi piaccal a délkeleti oldalon és
egy patakkal a keleti oldalon (155. abra); Hall megjegyzése szerint: “Mintha valaki arra kérne
fel, hogy épits egy hazat egy park kellés kozepére” (Hall, szem. komm., 13.5.98). A
kivitelezéshez Ugy a magasan képzett kézmivesség mint a modern épit6technika is
rendelkezésre allt. A gyarmatositas hagyatékaként német &csok és mibutorasztalosok
valtozatlanul mikddtették vallalkozasaikat, és a helyi alapanyagokat feldolgozé ipar
megalapozaséra telepitett flrészlizemek alkalmasak voltak ragasztott fatartok és rétegelt
lemez gyartasara. Az épllet jellegének meghatarozasa is szabadon valaszthato volt. Hall
barmilyen javaslattal eléallhatott, amivel dnmaga egyetértett.

Hall f6 elvei, a hatékonysag és a poétikus kifejezésmad, a fizikai és kulturalis kdrnyezet iranti
nagy érzékenységgel parosulva egy dramatikus szobraszi formaban oltottek testet. Hall Gtlete
egy légkondicionalas nélkuli, természetes szelldzésl épilet volt, amit igy indokolt: “Az energia
folyamatos fogyasztdsa a felhasznald feltételezett joliéte érdekében a j6 épitészet
leromboldja”(Hall 1990, 88. old.). A keletkezd forma, egy tagas, j0l atszell6zd, nagyvonalu
belsd teret, kulsé megjelenésében egy impressziv dinamikus épulettomeget eredményezett,
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mely egyrészt a Fulleri hatékony geometriat kovette, masrészt Papua Uj-Guinea egyik
tradicionélis épuletformajat, a Sepik térzs Tamburan (szent) hazat is idézte (154. abra).

A szerkezethez durvan megmunkalt anyagokat hasznaltak, gyalulatlan colopoket és
deszkakat, melyek hasonléan nyers mddon lettek dsszeépitve. Hall a favazas szerkezetet
haloba rendezte: harom oszlop tartott minden athidalasi ponton azonos hosszusagu
szarufékat. Mivel a telek ék alaku volt (156. a. b. &bra) a keskenyebb vége felé — a fGbejarati
saroknal — a szarufak &llandé hosszusdga a tetémagassag folyamatos ndvekedését
eredményezte a délnyugati, ‘f6homlokzati’ oldalon. (156. c. &bra) Az igy keletkez
hiperbolikus paraboloid tet, ugyan minddssze egy kétszintes teret fedett le, a fébejaratnal 15
méteres magassagba emelkedett.

Az épulet hullamlemez boritast kapott. A fémboritasu kilsé falakat a belsébe sugérzé hé
kikiszobolése miatt a kozvetlen napsugarzastol ovni kellett. Hall ezt a problémat a
hullamlemezek észak- és délnyugati homlokzaton (déli félteke) vald ‘lehdmozasaval’ oldotta
meg, melyek igy a homlokzati siktél elhajlitva egymast arnyékolo elbtetékké valtak, egy
‘arnyék az arnyékon szituaci¢” alakult ki, Hall kifejezése szerint (149. abra). Hall kételkedett
abban, hogy igy az északnyugati oldalon is elegenddé arnyékot tud biztositani, ezért az
északnyugati homlokzat elé egy keretvazat is tervezett, mely a fent emlitett el6tetéket tartotta
és a telepitendd futonovények racsaul is szolgalt. Az épulet burjanzé zold testté
valtoztatasdhoz nagy miigonddal valogattak az igénybevételnek megfelelé ndvényeket. A
tropusi badogkonstrukcié aerodinamikai miikodését Hall alaposan atgondolta: a hosszu,
keskeny épulet délnyugati-északkeleti iranyban nyult el és igy kell6 szellézése volt az
uralkodd kelet-nyugati szelek befogasaval. A belsd légmozgast a keletr6l nyugat felé
novekedd belmagassag tovabb segitette. Bbséges levegd Iéphetet be az alsd szint
szellozbnyilasain és a fels6 emelet nyilasain keresztul is, melyek csak szinyoghéaloval voltak
ellatva.

Hall Gaudit idéz6 metaforikus gondolkodésa az ehhez a fa- és badogszerkezethez toldott,
elsésorban mosdokat tartalmazé kiszolgalo helyiségek tervezésénél tombolt igazan. A
szokasosnal tobb hangsulyt fektetett ezeknek az altaldban masodlagosnak tartott
helyiségeknek a kialakitasara, indoklasa szerint: “Senki sem élvezi azt a kivaltsagot, hogy
megmenekuljon az élménytdl, akkor miért csinaljunk egy sotét lukat bel6le?” (Hall, szem.
komm., 13.5.98). Az “allegorikus toalett szekcid” (Keniger, Vulker & Roehrs 1991, 76. old.) az
épulet ‘hatsd’ részére kerillt, hogy szoszerinti ‘hatso felet’” képezzen egy antropomorf forma
hozzaadasaval. A toalettek alaprajzi megjelenése egy Ulepet idézett, mely a tervezd
elképzelése szerint megfeleléen szimbolizélta a benne zajlé tevékenységet. Ez a terv volt Hall
elsd javaslata egy ‘megfeleld’ tropusi kézmosdéra, mely problémakér, ahogyan az otodik
fejezetben emlitésre kerult, munkassaga soran folyamatosan foglalkoztatta. Hall ebben a
szituacidban a béséges szellézés és fény igényét fontosabbnak tartja a visszavonultsagénal,
ezert a hatarolo falakat betonteglakbdl épitett racsként képzelte el (156. d. abra).

Az ilep formabdl szarmazé kor alaku terek lefedésére Hall olyan megoldast keresett, mely a
jo klimatikus mukodés mellett a kulturalis kontextusba is illett. Elsd Otletei szabalyos
geometrikus formakat és az iszlam épitészetbdl vett kupoldkat tartalmaztak. A sajat
megelégedését szolgald ihlet egy akkori olvasmanyélményébél, Errol Flynn, a tasmaniati
sziiletésii hollywoodi sztar, aki élete egy szakaszaban Papua Uj-Guinedban probalt
szerencsét, a My Wicked Wicked Ways (Gonosz, gonosz utjaim) kényvébdl sziiletett. Ebben
Flynn egy Motu (a Port Moresby kornyékén él6 torzsek egyike) lany mellét siugré sanckent
jellemezte, mely forma a legalkalmasabbnak bizonyult a toalett-blokk lefedésére. Egy ilyen
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poétikus forma kivitelezésébdl szarmazd nehézségek legydzbsére a volt gyarmat kézmives
ipara alkalmasnak igérkezett. A Nemzeti Lakastgyi Hivatal szamara készitett javaslati terv
becsult koltségei azonban meghaladtdk az éplletre szant koltségvetés kereteit. A
koltségcsokkentés aldozataul ez az dlep alaprajzu Motu lany mellét idéz6 vasbeton tetds
toalett esett. Az allegorikus tervet Graham Davis az “abortalt” toalettrdl rézkarcaban 6rzi az
utokor szamara (158. abra).

A tervjavaslat a toalett elem nélkil is mentes volt minden konvenciotdl. Hall szerencsés volt a
tekintetben, hogy abban az id6ben egy viszonylag rugalmas gondolkodasu miiszaki vezet,
az ausztral hadsereg egy volt tisztie, Des Binney felelt a tervek jovahagyasaért. Hall
jellemezése szerint: “egy szokatlan figura, egy mérndknek tanult mokany kis fickd, aki
szabadidejében festegetett” (Hall, szem. komm., 13.5.98). Hogy meggy6zzék Binneyt a terv
nyUjtotta értékekrdl és elényokrdl, Graham Davis aprolékosan kimunkalt makettet készitett, és
Hallal egyUtt egy atfogo elbadast tartottak az épulet mikodésérdl. Hall emlékei szerint Binney
jovahagyasa a kovetkezOképpen hangzott: “Jol van, legyen, de csak akkor, ha a
futondvényeket is koré Ultetitek” (Hall, szem. komm., 13.5.98). A valdsagban, habar az
ultetvényezést is megszervezték, Binney feltétele sosem teljesiilt.

A korilmények valtozasa miatt az igéretes kezdés megtorpant. Mire a kivitelezési munkéakkal
majdnem elkészultek, a Lakasugyi Hivatal Port Moresby egy masik keruletébe koltozott, és az
épulet felhasznald nélkll maradt. Az irodakat, melyek eredetileg mindkét szintet elfoglaltdk
volna, a felsd szintre helyezték, és az alsé szintet bérelhetd Uzlethelységekre osztottak. Az
épulet vazas szerkezete ezt a véaltoztatast lehetéve tette anélkll, hogy az eredetileg tervezett
klls6n jelentésen valtoztatott volna. Hall szerz6dése akkora lejart, és Queenslandbe tavozott.
soran rendelkezett. Gondoskodas nélkul hagyva, az épiletet grafittivel festették tele és vandal
modon megrongaltak, mely a foldszinti hullamlemez boritas eltavolitasat eredményezte (161.
a. b. abra). Az épiilet a fenntartasi munkak teljes hianyat 1992-ig élte tul, amikor lerombolasat
rendelték el.

Hall a tropus szamara megfelel6 épitészetrdl vallott ideéljai és egy fiatal fejléd6 orszag céljai
és értékrendje kOzotti szakadék szélesebbnek bizonyult, mint amit ez az irodaépiilet,
tipushazak és mas Papua Uj-Guineaban épitett munkai athidalni lettek volna képesek. A
légkondicionalas nélkuli épulet olyanfoku alkalmazkodast igényelt hasznal6itdl, melyre 6k nem
voltak hajlandok. A nyilasok, melyek a szell6zés biztositasara készlltek, minden szellét,
szagot, port és zajt a belsd térbe vezettek, és a belsé klima kevésbé volt kontrollalhatd, mint
egy légkondicionalt éptiletben. Hall igy védi allaspontjat:

Mindebbdl arra kdvetkeztetésre jutsz, hogy rossz prébalkozas volt egy ilyen éplletet raeréltetni a kornyezetére?

épllet keltette. A port nem az épilet kavarta fel. A huzat kontrollalhaté volt az épiletben. A tulélésének
feltételeként energiat fogyasztd épllet cinikusan elfogadja kdrnyezetének lealacsonyodasat és magaba fordulva,
elszigetelten él a rumli kellés kdzepén. (Hall 1990, 91. old.)

Erkeztek mas panaszok is az épilet kivitelezése soran, melyeket a helyi izléscsinalok
hangoztattak, akik a Hall altal Papua Uj-Guineaba bevezetett esztétikat biraltak. Hall emiékei
szerint egy bizonyos Mr Gardner irt levelet a port moresbyi Post-Courir szerkesztéségébe,
melynek a ‘Port Moresby is getting uglier and uglier (‘Port Moresby egyre taszitébba valik’)
cimet adta, hosszu listat allitva 6ssze azokrol az épuletekrél, melyek vizuélisan szennyezik az
orszagot. A listan szerepld legtobb épliletet Hall tervezte. Mr Gardner elmarasztalé véleménye
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a Teruleti Hivatalrol az volt, hogy “komédiasok tervezték és bolondok engedélyezték” (Keniger
1989, 48. old.).

Ez a néhany helyi lakost annyira felbdszit6, rendkivul egyedi épulet, Hall korabbi munkéaiban
mar jegyeiben fellelhetd volt. Hall a hulldmlemezt elészor 1968-ban, elsé éves
egyetemistaként alkalmazta uj, szokatlan kontextusban, amikor kerti széket hajlitott ebbél az
anyagbdl. Erdeklddése tovabbi, a hullamlemez hajlitasaban rejlé lehetéségek kiaknazasara ez
utan is megmaradt. A Port Moresbyi Autoszereld Mihely épllete, melyet 1975-ben tervezett,
a Teruleti Hivatal hajlitott el6tetéjéhez hasonldé megoldasu hullamlemez boritast kapott (162.
abra). A Tamburan haz expressziv formaja — melyet tébb mas épitész a kdrnyéken emelt
épllete idézett a Hallénal direktebb mddon — elészor az Egyesitd Egyhaz felkérésére készitett
templomterveiben jelenik meg. Ez az épllet is az elképzelések szerint dominansan
hullamlemezbél kivitelezett hiperbolikus paraboloid tetékbdl épiilt volna 6ssze (119. b. abra).

A felmeril6 konfliktusok és szomoru sorsa ellenére az épiletet a szakmai korok nagy
lelkesedéssel idvozolték. A Terllet Iroda a tropusi terlletek altal a kisérletezd szellemi
tervezok szdmara kinalt kihivasok és lehetdségek szimbdlumava valt. Adrian Welke (szem.
komm., 1998 &prilis) allitdsa szerint Hall papua Uj-guineai tevékenysége nagy szerepet
jatszott abban a dontéslikben — és szamos akkoriban kezdd, méara befutott épitész esetében -
hogy Phil Harris-szel a tropusokon alapitsanak épitész irodat, a Troppo Architects-et,
Darwinban. Welke szerint a Tertileti Iroda kiérdemelt jovéje a miemléki védettség elnyerése
lett volna, Russell Hall kolosszalis méreti szobranak felallitaséval a szomszédsagaban.

Sunshine Coast 1979-1987: Carpenter-Hall Haz, Wilston, Brisbane

Papua Uj-Guineabdl valé visszatérte utan Hall a queenslandi Buderimbe kéltozott, ahol 6nallo
épitész praxisha kezdett. Ez alatt az id6szak alatt megbizasai dont6en lakéhazakra érkeztek.
A piacon valé versenyképes szereplése érdekében Hall a Papua Uj-Guineaban a szerkezetek
racionalizalasa terén szerzett tapasztalatait hasznositotta, mikdzben, ahogyan fogalmazott,
‘megkisérelt tobbet nyujtani ugyanabbdl a koltségbél” (Keniger, Vulker & Roehrs 1990, 70.
old.).

Hall queenslandi hazainak szerkezeti alapja a ‘hagyomanyos’ latszd keretvazas szerkezet
volt, mely a Papua Uj-Guineaban folytatott alacsony kéltségvetési hazak tervezésére iranyuld
kisérleteinek is kiindul6 pontja volt. Hall igy indokolta ennek a szerkezetnek az alkalmazasat:
‘A technika nem ad hoc szerkezeti kdvetelményei a kdényok-rudak, hanem merevitd
keresztként a keret egyenrangu elemei, emellett esztétikai, fegyelmezett esztétikai elemként is
mukodnek”™. (O’'Donnell 1987, 41. old.) Az ausztral épitési eldirasoknak — melyek magasabb
kdvetelményeket allitottak, mint papua Uj-guineai megfeleldik — valé megfelelévé tételére Hall
az addig szogezett lemezkapcsolatokkal —megoldott csomépontokat szOglemezes
kapcsolatokkal valtotta ki, igy azok megbizhatokkéa és méretezhetokké valtak (163. abra). A
megoldas ugyan némi kritikat kavart, amire Hall igy valaszolt: “Nem szenvedek semmiféle
blntudattol, amiért ez nem egy klasszikus csapos kotés, és amiért esztétikai szempontbol
nem egy annyira tetszetés részlet. Nagyon lényeges részletként kezelem, mely a problémat
oldia meg” (O’Donnell 1987, 49. old.). Hall egy telies épitési rendszert dolgozott ki
szoglemezekkel kapcsolt favazas szerkezetekb6l Wall Framing System (Keretfalas rendszer)
néven. Erre a munkdjara szabadalmi oltalmat kért, melyet 1986-ban itéltek oda, és késébb a
Kiralyi Ausztral Epitészeti Intézet Queenslandi Szekcidjanak az Ujitas az Epitészetben Dijat
nyerte el 1988-ban (164. abra).
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Technikai részleteinek kiildnbozésége mellett a 1atsz6 keretvazas szerkezet papua Uj-guineai
és queenslandi alkalmazasa kdzott Iényegi eltérés van. Az utdbbi esetben, mivel ez az épitési
mod a helyszinen a 19. szézadtol honos, kulturalis vonatkozésai is vannak, melyeket Hall
épitészeti diskurzusokban sokat szerepld és elismert volt az alatt az évtized alatt, amig az
épitészeti szellemiséget a kritikai regionalizmus hatérozta meg. O’Donell és Keniger
allitdsaival ellentétben (O'Donnel 1987, Keniger 1989) Hall Queensland 19. szazadi
épitészete iranti megbecsllése intellektualis fejlodés, és nem egy farmon vald
nevelkedésének eredménye. Kezdetben a Queenslandi hazhoz fliz6d kapcsolata inkabb
destruktiv jellegli volt: egyetemistaként segitd kezet adott csaladjanak zsindelyfedésii
Queenslandi hazanak lerombolédsahoz, és kés6bb szamos ‘Queenslander’ esett aldozatul
bontasi vallalkozoként kifejtett tevékenységének. Az 6todik fejezetben bemutatottak szerint
Hall dontéseben, hogy egy ‘tradicionalis’ épitési technika modernizalt valtozatat alkalmazza,
egyenrangu szerepet jatszottak pragmatikus megfontolasok és az iranyu igyekezete, hogy
munkajat az “ember magasztos igényeinek” kielégitésére alkalmassa tegye. Hall szamara a
Queenslandi haz mindkét elv épitészeti manifesztacioja: “A colopokre allitott Queenslandi haz
olyan tarsadalom Onkifejezési eszkdze, melynek magardl egyéni véleménye volt”. (Hall 1991,
10. old)

Mivel a megbizé Hall huga volt, a Carpenter-Hall hdz lehet6séget adott a latsz6 keretvazas
szerkezet potencialjanak kiaknazésara és olyan kifejezési mddokkal vald kisérletezésre,
melyek az emberek “haszonelviin tulmutaté igényei’-nek (Hall, szem.komm., 20.5.98) sz6Inak.
Az Ugyfél az épitészt egyéni kivanalmainak teljesitésére kérte fel, és tlrelmesen varta Hall
Otleteit. Az épulet altal elfoglalt hely minimalizalasanak praktikus oka a telek viszonylag kis
mérete volt, mely szerencsésen talalkozott a megbizo felvallalt mesebeli toronylako kiralylany
‘komplexusaval’: “Igen, egészen &szintén, j6 lenne egy kis kastély, amibdl szemlélhetném a
dolgaimat” (Keniger, Vulker & Roehrs 1990, 86. old.), jelentette ki. igy egy kis torony
gondolata korvonalazodott. A tovabbi tervezési munkalatokat a “Vagjunk bele, aztan valahogy
csak sikerll” elv hatarozta meg. (ibid.) A rengeteg felmerllt lehetéségbdl fokozatosan
desztillalodott a végleges megoldas, mely metddust Hall a “rovidlatd, félszemi
mennyiségvizsgalo modszer’-nek (ibid.) nevez.

A tervezeés korai szakaszaban egy mérnokkel folytatott konzultacié folyomanyaként a toronyrol
alkotott elképzelés egy hengeres, vasbetonbdl kivitelezett négyszintes épitmény lett, tetejére
helyezett kilatoval. Ebben a javaslatban a haz funkcionalis elrendezése nagyon hasonlé volt a
végleges valtozathoz: egy mlhely a fél-pince szinten, konyha és étkezé a bejarati szinten,
nappali a harmadik szinten és hal6- és flirdészoba a fels6 szinten (166. abra). Az épitési
engedélyt a hatésagok erre a tervre adték ki. A hengeres forma Hall eléregyartott silo-tetokkel
kapcsolatos 6tleteibdl eredt (142. abra), elmondéasa szerint:

Mindig csodaltam a kupos fedésii gabonasildkat; a kér alaprajz brilians, olcsd kiviteli formaja. Logikus kiindulasi
pontként szolgalt a lejtés terepre, ahol a maximalis telekrész kertként valé meghagyasa volt a 1ényeg. A forma
fokozatosan valtozott, ahogyan a kilatas, az arnyékolas és egyéb problémak megoldasra kerlltek. (Redmond
1993, 114. old.)

A javasolt vasbeton henger kerllete majdnem a végil megépitett fabol készllt valtozatéval
volt egybevagé. (165. abra) A forma f6 valtozasat a vasbeton technoldgiat Hall innovéacio dijas
Wall Framing Systemével valo felvaltasa okozta. Hall vallalta annak kockazatat, hogy
szerkezeti Ujitasanak teherbirasat torony formajaban is kiprébalja, indoklédsa szerint: ‘ez a
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megbizd még sosem élt masban, mint fahazban, és testi-szellemi jolléte érdekében
lényegesnek t(int, hogy Uj haza is fabol késziljon”. (Keniger, Vulker &Roehrs 1991, 86. old.)

A kor alaku forma negyszogesitése, melyet a faszerkezetbdl valo kivitelezhetésége indokolt,
Hall szamara béséges alkalmat nyuijtott, hogy kiélje “geometria iranti szenvedélyét”. (Keniger,
Vulker &Roehrs 1991, 66. old.) A tervek geometriai rendjének alapjaul a tizenkettes szam
szolgalt. Praktikus és szdmmisztikai okok allnak a dontések hatterében; az el6z6 fejezetek
mar utaltak ennek a szamnak mindkét vonatkozasara. A tizenkettes szam sikgeometriai
megtestestlése a dodekagon. A szabalyos tizenkétszog kertletének modositasaval szamos
formécio6 rakhato ki, melyek a 30, 60 és 90 fokos szogeket kombinaljak. A Carpenter-Hall haz
végleges formaja ennek a geometriai gyakorlatnak egy kiemelkedé példaja. (168. abra)

A kezdeti vasbeton épulettdl valo legjelentdsebb eltérés a felsd henger alaku kilatd szabalyos
tizenkétszog alaku szobéva alakitasa volt. Ez a szoba igy a haz integralt részévé valt, mig
megmaradt az épulet f6 tdmegét koronazé elkilonulé elemnek. A harom hozzaadott hosszu
oszlop, mely a dodekagon alaku ‘korondzé’ szoba kinyulé sarkait tamasztja ala, a harmadik,
nappali szoba szintjét toldd verandaval szervil az épllet alaptestéhez, mely ennek
kdvetkeztében az alatta elhelyezett fébejarat folotti el6tetoként is szolgal (167. abra). A
dodekagon ‘halé’ hatarozza meg a haz alaptestének formajat is. Az alsé harom szinten
‘csillagositott’ alakban szerepel, 90 fokos sz0get zarva. A halo szinten, mely az alaptest felso
szintje, a szabalyos tizenkétszog alak marad véltozatlanul. (166. &bra) Ez nemcsak a belsé tér
novekedését eredményezi ezen a szinten, hanem az alatta lévé harom szint kiilsé falainak
id6jaras elleni védelmét is adja. A felsé szint megfelelé védelmének érdekében a hatarolo
falak hullamlemez boritast kaptak(170. abra). Az épllet méretei az imperidlis rendszer
mértékegységei szerint egész értékeket adnak. A favaz alapmodulja harom lab (kb. 90 cm)
hosszu. A szintmagassag kilenc lab (kb. 2,70 m), és a dodekagon oldalai (a kerUleti falak)
tizenkét 1ab (kb. 3,60 m) hossztak. igy minden szint kerilleti fala tizenkétszer harom labbol 4ll.

Ahogyan a masodik fejezetben is emlitésre kerlilt, a latszd keretvazas szerkezet tartossaga
érdekében alapvetéen fontos a kulsd falak megfeleld védelmét biztositani. Hall tobb
kovetelménynek tett egyszerre eleget az épuletet korulkigy6zd horganyzott acéllemez
ereszekkel, melyek a favdz id6jaras allésaganak biztositasa mellett arnyékold
szerkezetekként is miikodnek. Egymastol két modulnyira (6sszesen hat lab, azaz 1,80m)
felszerelve — a harom modulnyi szintmagassag kovetése helyett — az épiletet egységes
tomeggé fogjak dssze, erbsitve szoborszer(i megjelenését. Hall a fliggéleges-vizszintestdl
elterd lejtési szoggel rendelkezd arnyékold ereszek otletét a Queenslandi Egyetemen volt
osztalytarsaitol kolcsdndzte, akik egy arnyékold-szerkezet tervezési feladatuk megoldasahoz
a nap beesési szogét vették alapul, arra merfleges ereszek tervezésével. Az ereszek
egymashoz kozel helyezésével Hall megismételte a Papua Uj-Guinedban mar alkalmazott
‘arnyékon az arnyékon” otletét, melynek eredményeként a hajlitott acéllemezek egymast
arnyekoljak és nem sugaroznak hét a belsd térbe. Az ereszlemezek hajlitdsokkal vannak
merevitve, igy néhany felfliggesztési ponton kivil nem igényelnek kulon tartészerkezetet.

Hall a belsé térben is izgalmasabb hatast szeretett volna elérni, mint ami 6t azonos szint
egymasra rakasabdl kihozhatd. Ezért minden fodémbél mas helyen metszett ki részeket. A
keletkez6 nyilasokon keresztil a levegd akadalytalanul aramolhat az egy szoba mély
terekben, mivel a kulonb6z6 funkciok elvalasztasa fuggbleges elrendezésikbdl adodik. A
szellézést tovabb segiti egy szélturbina, mely a felsé szoba tetézetében van elhelyezve. Az
épulet vertikalis elrendezése nemcsak olyan praktikus igényeket elégit ki, mint a belsé
szellézés. A Carpenter-Hall haz az épitész szdmara az idedlis otthon megvalositasanak
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lehet6ségét is felkinalta, mely sajat értelmezése szerint nem egy “lakocélokat szolgald gép”.
Hall az otthonteremtés elengedhetetlen eszkézeit hianyolja a kortars épitészetbdl: “Az
emberek a multban készek voltak ikonszer(i elemekkel gazdagitani épileteiket, mig ma a
modernistak azt allitjak, hogy mindenkinek lakhato hazra van sziiksége, pedig valdjaban ennél
sokkal tobbre van szlikségunk” (Hall, szem.komm., 20.5.98).

A hé&z nemcsak lakojanak ad szallast, hanem az életrdl alkotott elképzeléseit is kifejezi, mely
Hall huga esetében tobbet jelent puszta anyagi létezésnél. Ez a hite olyan “ikonszer(i elemek”
altal jut kifejezodésre, mint a lépcsé korlatia — ami egy elhizodo tervezési folyamat
eredménye — és a szines 6lomiveg ablakok, melyek Norman Birrell munkai. A Iépcsékorlat
Hall teljes épitészeti repertoarjat felvonultatja: mindkét dualisztikus végletet, az 6todik
fejezetben targyalt Gaudi-féle poétikus kifejezést, a Fulleri pragmatizmust, és Le Corbusier
inspiralta matematikai-geometriai érdeklédését. Hall szerint: “A Iépcsdkorlat kialakitasa ezt a
kérdést veti fel: mik a tervezési elnyei az egyszerisitésnek és a komplikacionak; a
letisztultségnak és a dekoréltsagnak?” (Keniger, Vulker & Roehrs 1990, 89. old.) Valasza
egyik munkajaban sem egyértelmli, hanem a két megkozelités elegyitése. Az ellentétek
szikségességét a korlatracsban a kompozicid kozepén, a harmadik szint forduldjanal
elhelyezett jin-jang szimb6lum jeleniti meg. (171. b. &bra) Itt a természeti vilag és az emberi
elme allegorikus talalkozasa jon létre. Az alsobb szintrél fa-szer( formak kelnek életre (171. a.
abra) az alapelemek segitségével: levegd, iz, és viz, lebegb formakkal jelképezve. Amikor a
jin-jang szimbdélumon atérvénylenek, a szabad formak kontrolalhatébb geometrikus formakka
valtoznak, az intellektus altal megragadva és szabalyozva. A négy alapelem fokozatosan
maédosul a pragmatikus felé haladva: a hatszogbél nyoleszég lesz, mig eléri a négyzetet. igy
eljutva a Le Corbusier-féle rideg intellektualis kontrollhoz, a ritmus és az arany nyujtotta
kompozicios lehetbésegek sorolodnak egymas utan. Egyenes vonalak osztdédnak a Fibonacci-
sor szerinti tavolsagba, aztan végul egyforma tavolsagba helyezett korlatrudakka valnak(171.
c. abra).

Mialatt e torténet mentén elmozdulunk, a szines 6lomiiveg ablakok az emberi [ények biologiai
fejlédésének allomasait mutatjak be. Ennek a folyamatnak a figuralis kifejezédése mellett a
hatast a szinek spektrumon valé elmozdulédsa is erdsiti, kezdve a vorossel legalul,
keresztiilhaladva az ibolyan, kéken, zoldon és a sargan. A mindent fel6leld fehéret az épllet
fény, minden élet forrésa, egy folyadékkal toltott Uvegprizman keresztul haladva a spektrum
szineire torik a bels6 térben (171. d. abra). Kivilr6l pedig a nap beesési szdgének
valtozasaval a spektrum egyes szineiben pompazik, kulonleges vilagitétoronnya varazsolva
az éplletet. Ez a prizmasor az épiletet korondzo legfelsd szint tetézetéhez ékkdként
csatlakozik, egy komplex berendezésbe Ultetve, mely a prizmékat arnyékold kupos fedét, és
egy a belsd légmozgast seqitd légturbinat is magaban foglal. Ezek a fénytorést elGidéz6
prizmak a legUjabb optikai kutatdsok eredményeit hasznaljak fel. Hall az ilyen |éptékben
kivitelezhetetlen tomor Uvegprizmak helyett folyadékkal toltott Gvegfalu prizma alaku
edényekben gondolkodott, mely sejtésének igazolasahoz és a technikai részletek
pontositasahoz kutatointézetekhez fordult. Igy talalt ra lan Edmondsra a Queenslandi Miszaki
Egyetemen, aki akkoriban folyadékkal toltott lencsékkel kisérletezett, hogy a napkollektorokra
es0 napfény mennyiségét novelje. Edmonds latta el Hallt a prizmasor kivitelezéséhez
szilkséges informéaciéval, aki igy Hall a legutobbi technoldgiat alkalmazta egy teljesen
poétikus szandék eléréséhez.

A Carpenter-Hall haz példas megtestestlése Hall mottéjanak: “Az elvek lehetnek régiek, de az
alkalmazasuk és a kifejezésmodjuk legyen uj”. (Hall 1991, 9. old.) Ebben a kontextusban,
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mivel az épulet Brisbane egyik régi elévarosaban, Wilstonban van, a Queenslandi hdz néhany
épitési elvét fogalmazta at a modern technika eszkdzeire. A latszd keretvazas szerkezet sajat
szabadalmara, a Wall Frame Systemre konvertalddott. A dekorativ elemek - “a tudatalatti lelki
taplalék™ok (Keniger, Vulker & Roehrs 1990, 87. old.) - mint példaul a Iépcsékorlat racsozata,
lézervagott rétegelt lemezbdl késziltek. A belsé térbe vezetett szines fény, melyet régen csak
szines Uvegekkel lehetett el6allitani, a napfény folyadékkal toltott prizmain valdé megtorésével
keletkezik. A masodik fejezetben targyaltak szerint a j6 klimatikus mikédés nem a
tradicionélis épuleteknek egybevagd pontja Hall megfogalmazésaban: “A régi épiletekhez
valo visszatérésink egyik oka, hogy azok nem olyan nagymértékben hagyatkoztak
energiafogyasztasra” (Hall, szem. komm., 29.6.98).

A haz tervezése 1986-ban kezdddott és mara sem érte el teljesen befejezett formajat. Az idé
muladsaval Hall Uj taldlmanyai is tovabb gazdagitjak, mint példaul ripple iron targyai. E haz
esetében sem az épitész sem a megbiz6 nem takarékoskodott energidival, hogy idealjait
megvalositsa. Hall megjegyzi: “Er6feszités nélkil nincsen a dolgoknak lelke. Az épuletek
gyonyodr( modon is megoldhatnak problémakat, hogy az életet gazdagabbéa tegyék. A dolgok
lelke a beléjuk fektetett eréfeszités mennyiségébdl adddik; jelképezve azoknak az idedljait,
akik épitették 6ket” (Redmond 1993, 115. old.).

Hall értékrendjének ez a manifesztacioja egybeesett azzal az idGszakkal, amikor a
Queenslandi haz nagyon népszer(ivé valt a kdzonség, az épitészek és kritikusok korében
egyarant, ez utdbbiak Kenneth Frampton elméletének lelkes elfogadasaval a kritikai
regionalista munkamaodszert tartottak kivanatosnak. A Carpenter-Hall haz, mint Hall legtobb
ebbél az idébél szarmazd munkaja, valamilyen mértékben idézi a Queenslandi hazat, amiért
munkassagat Frampton koncepcidjahoz kapcsoltak. Kovetkezésképpen ezekért az
épuletekért Hall a szakma elismerésében részesilt, dijak és publicitds formajaban, helyet
kapva épitészeti és popularis sajtoban egyarant. Hall higanak otthona a kovetkezd
méltatasban részesult: “A Carpenter-Hall haz a Brisbane-ben épilt hazak kozul talan a
leginkabb figyelemre méltd, és valdsziniileg Hall legjelentésebb épllete” (Keniger 1989a, 50.
old.).

Brisbane 1987-1998: West End saroképiilet atalakitas (1997)

Hall utolsé latszo keretvazas épllete, a Judge haz Camp Islanden 1987-ben éplilt. (17. abra)
Ugyanebben az évben Hall Brisbane-be koltozott, ahol Uj irodat nyitott. Ezzel egyutt
megbizasai is varosi jellegliek lettek, mely dtleteinek ] kisérletezé helyszint biztositott. Ebben
az idészakban szabadondlld csaladi hazak mellett Hall slrlibb beépitésekkel foglalkozott,
palyazatokon vett részt, foghijbeépitéseket és atépitéseket tervezett.

Az itt kiemelt atépitési projekt West End egyik legforgalmasabb keresztezGdésében, a
Boundary Street és a Vulture Street sarkan taldlhato. Brisbane egyik legrégibb
szuburbiajaként West End a varos épitészeti multjanak néhany kivalé példajat érzi. Ezen kivil
lakosok — West End Aboriginal neve Kulirpa, vizi patkany — és a 19. szazadban dontéen a
Brit-szigetekrél beteleplltek mellett az 1920-as években gordg emigransok koltdztek ide. A
kovetkezd, az 1970-es években zajlé bevandorlasi hullam eredmeényeként egy erds azsiai
kozOsség alakult ki a korzetben. A megbizo, Jim Varitimos egy ausztral szlletésli gorog
leszarmazott, aki West End gorog kozosségében nétt fel.
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Hall és Varitimos mar egy masik épllet atépitésen is dolgoztak egyitt. A szintén West Enden
talalhatdé Rialto Szinhdz moziként miikodott, mieldtt egy szélviharban sulyosan megsérilt.
Varitimos az éplletet a korhadas el6rehaladott allapotaban vésarolta meg, — szerkezetét
termeszhangyak tamadtak meg, tetéboritasa hidnyzott — de mlemléki védettség ala volt
helyezve. Hall feladata volt az Art Deco épilet elegancidjanak visszaallitasa és megfeleld
hasznositasi modjanak kitaldlasa. Ma az alsé szint és az el6tte 1év6 testes elGtetvel védett
jarda hangulatos éttermeknek ad helyet, mig a felsé szinten irodahelyiségek talalhatok (172.
abra). Hall terveit a megbizd batyja, Nick Varitimos vallalkozasa kivitelezte. A munkalatokat
1997-ben fejezték be és az egyittmlikodés nagyon sikeresnek bizonyult. Az atépitést a
Queensland Master Builders Association (Queenslandi Mester KivitelezOk Tarsasaga)
jutalmazta, és ugyanebben az évben a Nemzeti Orokseg Testiletének John Herbert-Orokség
megdrzésére alapitott dijat is elnyerte. A Testllet elnke a munkacsapat eréfeszitéseit igy
méltatta: “A  zslri ezt az egylttmiikodést ugy értékelte, ahol a képzelet, a
kompromisszumkészség és a j0 szandék szovetkezik Brisbane épitészeti orokségének egy
darabjanak megmentésére”. (Russell Hall Magangydjtemény, 2.)

Ugyanez a csapat, ugyanezekkel a szandékokkal kevesebb elismerést valtott ki a
kozOnséghdl és a szakmabdl a Boundary Street és a Vulture Street sarkan allé épllet
felujitasaval. Ez a helyszin nemcsak forgalmas csomépont, hanem a domborzati viszonyok és
a négyzethalos telekkiosztas miatt West End egyik legtobb pontrél lathato része (181. abra).
Az épilet mindkét homlokzata egyszerre lathatd, és mivel nyugatra és északra (déli félteke)
néznek, a nap intenziven éri 6ket. Hall mar korabbi munkaival is hozzajarult a kozlekedési
csomopont épitészeti képének alakuldsahoz. A Boundary Street oldali szomszédos épiiletet
1991-ben épitette at (173. abra), &s a szemkozti oldalra 1994-ben tervezett egy Uj épuletet.

Az eredeti lapostetds épiilet 1963-ban készllt és kozértként miikodott (175. a. abra). Jim
Varitimos arra kérte fel Hallt, hogy a meglévd épileten némi atalakitasokat tervezzen. A cél az
also szinten bérelhetd (izlethelyiségek és a felsd szinten irodahelyiségek kialakitasa volt, és a
telies épllet vonzéva tétele a leendd bérlék és Ugyfeleik szaméra. Hall és Varitimos
megegyeztek, hogy az épiletet a “polgari onérzetnek és a helyi etnikai soksziniség’-nek
dedikaljak.

Ennek a célnak az elérésére az eredeti épileten sok szempontbdl valtoztattak. A jobb
klimatikus mlkddéshez kilondsen a nyugati oldal arnyékolasat kellett megoldani. Hall és
Varitimos faradhatatlanul ostromolta a Varosi Bizottsagot, hogy a nyugati oldalon talalhatd
jardat szélesitsék a folé helyezendd elbtetd megfeleld szélességlre épithetdségének
érdekében, mely eréfeszitéslk sikerrel zarult. A felsé szint arnyékolasat Hall egy kdrbefutd
veranda hozzaadasaval oldotta meg, és a lapostetét egymas mellé sorolt nyeregtetékkel
valtotta ki. Az igy megndvelt belmagassaggal a helyiségek jobb szell6zését biztositotta.

A modositasok kovetkeztében az épulet vizudlis megjelenése jelentésen megvaltozott. A
kiszélesitett el6teték az épilettdmeg horizontalis elnyulasat erdsitették és a nyeregeteték a
nyugati homlokzaton az eredeti vizszintes tetGvonalat cikkcakk sziluetté valtoztattak, ezaltal
dobozszer( zartsagan vertikalisan is lazitva (175. b. abra). Ezek a tényez6k a homlokzatok U]

Iy

vazat a Beaux Arts szerkesztési szabalyok szerint probalta atfogalmazni.

Az U] tetd, mely ketté az egy aranyu lejtést (26 és fél fok) a nyugati homlokzaton harom
egymas mellé sorolt nyeregtetokent jelenik meg (176. a. b. dbra). Hall Ggy hatérozott, hogy ezt
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az elemet az északi homlokzaton is megismétli, ezaltal egyesitve a kompoziciot egy korbefutd
oromfallal (176. c. abra). Az épllet kozéppontjat, az utcasarkot a sarokoromzatot méretének
megndvelésével emelte ki. Az oromfal a felsé szinten kdrbefutd veranda fedését koronazoé
felsd parkanyszalag hatterét is adja. Tobb valtozat kidolgozésa utan Hall a parkanyzat ives
verzibjanal dontott, mely igy a maogotte 1évé oromzat haromszdg-négyszog kialakitasat
ellenpontozza, de szintén a ketté az egyhez arany szerint késziilt.

Ez az aranyrendszer a nyugati homlokzatot 6sszefogd aranyhalét is meghatarozza. A halo
0sszemetszGdési pontjai jelolik ki az oszlopok helyét (177. a&bra), melyeket Hall
nélkllozhetetlennek tartott a testes el6tetd foldhdz vald vizualis kapcsoldsahoz és a jarda és a
forgalmas Ut elvalasztasahoz (175. b. c. abra). Az épllet adottsagai miatt ez az aranyhalo,
mely a nyugati homlokzat er6teljes és szabalyos komponaltsagat adja, az északi homlokzaton
szabadabban jelenik meg. A 6 eltérés a hald 6sszemetszddési pontjainal, azaz az oszlopok
elhelyezkedésében figyelhetd meg. Az épllet északi sarkanal Hall egy oszlopot kettévagott,
mely formabonté megjelenésével, mig ‘szabalyos’ épitészeti keretet nyujt, a felsd szinten lévé
irodakhoz vezetd Iépcsé bejaratara hivja fel a figyelmet (179. abra).

Az épllet gorog épitészethez vald laza kapcsolasat a megbizé és tulajdonos, Jim Varitimos
gorog szarmazasa és West End dominans gordg etnikumi lakossaga indokolta. Hall a
klasszikus épitészeti elemeket egy er6sen modositott valtozatban alkalmazta, sajat indoklasa
szerint:

Epitészeti és politikai nehézségeim vannak az eredetétdl elszigetelt kulturalis beékelddéssel kapcsolatban, és
jobban érdekel az Uj kdrnyezetben kibontakoztathatd valtoztatas és fejlédés lehet6sége — egy rosszul sikeriilt
korcs szdmomra inkdbb elfogadhatd, mint egy elvadult épitészeti nydl [utalds a hézinyulak Ausztréliaba
telepitésének atgondolatianségara, mely elszaporoddsukkal agressziv beavatkozésnak bizonyult az éshonos
faundba és flérabal. (Hall 1997, 7. old.) [jelen szerz6 megjegyzése]

Az épllet legmarkansabb eleme a jon oszlopsor, mely vaskos megjelenése ellenére nem
szolgél az elbtetd tartoszerkezeteként. A fent emlitett vizuélis funkcidjan tul Hall némiképp
meglepd allitasa szerint az oszlopok “alapvetd funkcidja, hogy arnyékoljanak”. (Hall 1997, 8.
old.) Ezek az ‘eltulzott’ oszlopok a megbizd “terhes oszlopok® iranti igényét és Hall
monumentalitasrél vallott gondolkodasat is kielégitik: “Egy bizonyos méret sziukségeltetik a
kell hatas eléréséhez”. (Hall szem. komm. 22.5.98) Hall a klasszikus joén oszlopot dolgozta
at arnyékolo-elemmé. Szelesseégének novelésére a kor helyett az ellipszis keresztmetszetbdl
indult ki, mely szintén egy a kett6 aranyu, sudarasodasat pedig az aranymetszés hatarozza
meg. (178. abra) Néhany finoman kidogozott részlet aldozataul esett a kivitelezéshez végl
valasztott technologia kovetelményeinek. A kezdetben felvet6dd oOntottvas technologiat
elvetették az oszlopok ebbdl kovetkezd rendkivil magas tdmege és koltségei miatt, és a
végleges oszlopokat vasbetonbdl készitették.

A fels§ szinten is érvényesil a kompozicios halo, habar a “terhes” oszlopok karcs
tamaszokka ‘fogynak’. Ezeknek a verandat szegélyezd tamaszoknak ausztral ‘izt” kdlcsonoz a
dekorativ konyoklemezek alkalmazasa. A veranda korlatja organikus mintazatu, melynek
dinamizmusa ndvekszik az épllet széleitdl a kozépsd sarok felé haladva. A sarok
hangsulyozasa mellett Hall indoklasa az elrendezésrél a tble megszokottnal kevésbé
pragmatikus: “...Antoni Gaudi az épitész példaképe; vagy a korlatot készitd lakatos nem
képes vizszintes rudakat egymastol megegyezd tavolsagra hegeszteni; vagy ez csak egy
korlat, ami megakadalyozza a polgarokat, hogy leessenek az utcara” (Hall 1997, 8. old.). Hall
szerint a véglegesitett korlatterv a legelsd vazlatokbdl ered, melyet a megbizo kitéré orommel
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fogadott: “Tetszik nekem ez a komplexitas... komplexitas, ez tetszik nekem” (Hall, el6adas,
Queenslandi Egyetem Epitész Tanszék 19.3.98).

Ezzel Varitimos felhatalmazta Hallt, hogy mindenféle dekorativ elemmel diszitse az épulet
legkllonbdzObb részeit. Ennek szilkségszerliségérél Hall igy vélekedik: “... a diszités nem
kizarolagosan esztétikai tevékenység. Azt hiszem, van funkcionalitasa is, de a dontések
alapja nagyon tavol all a funkciotél” (Hall, eléadas, Queenslandi Egyetem Epitész Tanszék
19.3.98). Az épllet sziluettjérél beszélve Hall pontosabban is meghatarozza a diszités ilyen
‘funkcidjat”:

Az oromzat és a diszracs nagy aranygdémbbel és diamandokkal valé ékesitése a kompozicié Grommel, béséggel
és merészséggel valo felruhazasat szolgalta. Ezeket a csucsocskékat Ugy képzelem el, mintha alkimista
berendezések lennének, hogy prosperitast hozzanak mindenkinek, aki az épulethez valamilyen maddon
kapcsolodik. (Hall 1997, 7. old.)

Az épitész az épulet égbolttal valé kapcsolatat is gondosan megkomponalta. A sziluett
megmozgatasa mellett finom atmenet adodik az épllet és az égbolt kozott az oromzatot attord
klasszikus gorog minta perforacioja altal (180. b. abra).

Az épilet kdzéppontjat a diszitbelemek is kiemelik. A sarok-oromzat méretndveléssel vald
hangsulyozasat megel6z0 merész otlet egy vizi patkanyt karmai kozott tartd ékfarku sast
abrazol6 szobor sarokcsUcsra valo helyezése volt. (176. c. abra) A sas Hall szerint az épulet
helyszinére, a Vulture (kesely() utcara utalt, a vizipatkany pedig West End Aboriginal
elnevezését, a Kurilpat idézte volna. Hall efféle asszociacios rendszere mar ismerds a papua
Uj-guineai “allegorikus toalett szekcid” tervezési gondolatmenetébdl. Ebben az esetben is a
kivitelezés nehézségei és a magas koltségek miatt vetették el ezt a valtozatot, és vegul egy
nagy aranygémb kerilt a sarok-oromzatra. A diszitelemek tervezésekor a gazdasagossagi
megfontolasok dontd szerepet jatszottak. A legtobb dekorativ elemet: az oromzatot, a
parkanyzatot, a konyok- és korlatelemeket horganyzott fémlemezbdl vagtak ki, méretiket és
formajukat ugy szerkesztették, hogy darabolasuk a szabvanyos tablaméretbdl minimalis
hulladékkal torténjen.

Hall kifejezett szandéka, melyet megbizdja is erbsitett, hogy egy kornyezetébdl fejléds,
ugyanakkor azt dominalo épuletet teremtsen. Ennek érdekében a helyszin fizikai
megkotottségei mellett a kulturalis kontextust is figyelembe vette. Egy kereskedelmi épllet
tervezése, melynek szerinte feltinének kell lennie, a diszitésben rejlé telies potencial
felvonultatasara sarkallta. Itt jegyzendé meg, hogy a homlokzatokat élénkitd szinezés (175. c.
abra) nem Hall tervei alapjan késziilt, erre a megbizo6 felesége kért fel egy szin-konzulenst,
akiknek igénybevétele a nosztalgikus hullammal és a hatésagok altal eldirt szinterv
engedélyeztetési kotelezettseggel az utobbi idében valt Ausztréliaban divatossa. A Hall altal
javasolt szinek kék, vords és okker voltak, a klasszikus gorog épitészetben alkalmazottakhoz
hasonldan (177. &bra). Az épulet kompozicidja a diszitGelemek erds ‘tartovazakent’ hivatott
funkcionalni, a dekorativ elemek pedig az épiletbe kerld Uzletek reklamgrafikajanak
ellensulyozésara lettek hangolva.

Hall erbfeszitései nem arattak sikert. West End kozossége a modernista épllet atépitési
munkalatait egyre élénkulé gyanakvassal kisérte, mig Hall a Véarosi Tanaccsal folytatott
keser( harcokat az épitési engedély kiadasahoz. A kozonség frusztracidjat Ujsagcikkekben és
graffitin hangoztatta (174. abra). Hallt telefonhivasokkal és névtelen levelekkel zaklattak,
melyek szakmai kompetencigjat kerddjelezték meg. A felbOszilt helyiek személyes
tamadasnak érezték az épllet alakulé Uj kilsejét, melyet West Endi Cirkusznak neveztek el.
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Hall és a kornyékbeliek értelmezése West End kulturalis kontextusarol feltlinéen kilonbozott,
melyr6l egy polgér a helyi ujsagban kdzzétett levelében igy nyilatkozik:

. az épulet a multikulturalizmus egy kils6ségekre koncentrald és visszataszitd... értelmezési maodjat
szimbolizalja. Ebbdl a szemszdgbdl a multikulturalizmus azt jelenti, hogy a donor kulturakat lemészaroljak és
részeiket esetlegesen dsszemetélik, hogy egy korcs idiéta Ausztrélia szllessen belélik minden széarmazas-,
identitdstudat, dnbecslés és hovatartozas nélkil. Az épiilet tisztan képviseli a kulturalis Frankenstein-szornyet: a
gorog épitészet testébdl kimetszett motivumok hanyagul vannak référcelve egyéb csonkitott hagyoményokbél
boncolt dirib-darabokra.

Ez a szornylséges épiilet Brisbane-re hangosan és (legalabb is szamomra) érthetéen bombdli lizenetét: “A
multikultralizmus egy val6sagos fortelem és West End lakosai egyenesen nevetségesek’. (Russell Hall
Magangydjtemény, 3.)

Hall tervét kozosségi és szakmai forumokon egyarant megvédte. Tervezési szandékait a helyi
Ujsag, a Neighbourhood News-ban megjelentetett, ‘Scrubber or Show Pony?’ (‘Kdébor allat
vagy cirkuszi 16?") cikkében és egy a Queenslandi Egyetem Epitész Tanszékén tartott
eléadasaban is ismertette. Egész palyafutésa alatt ez a csupan atépitési munka valtotta ki a
legélesebb kritikat, mely ugy a szakmai mint a kdzonség korébdl ostromolta. Hall szilardan
hisz a munkajaban és az uralkod6 értékrendet, és az abbdl fogant rendeleteket és
gondolkodasmaodot okolja a keletkezd problémak miatt. Szerinte a “fair és polgari jogokkal®
elkertlhetdék az ilyen problémak:

Ez a projekt elémosott a tervezésen tuli kérdéseket. Vannak ezek az elkényeztetett szentebb-mint-amilyen-te-
vagy kolkok, akik mamanak (a B.C.C., Brishane City Council, Brisbane Varosi Tanacs) sirnak, hogy
korbacsoljanak meg minket. Mi a probléma?: Tényleg egy konformista, kifejezéstelen, sivar, megkérdéjelezés
nélkili, jelentéstelen, nem-m(kddd, nyajas kulturat akarunk? Nem hiszek a ‘nagy testvér terve uralkodik
mindendtt-ben... Amennyire féllink az idegentdl — annyira féllink a sajatunktdl. (Hall 1997, 8. old.)

Ebben a korszakban Hall a jelen értékrenddel els6sorban a Brisbane Varosi Tanacséanak
Véarosrendezési Tervén keresztll viaskodott. Ahogyan az otodik fejezetben emlitésre kerdlt,
Hall szerint a Varosrendezési Terv “antitézise ... egy tarsadalmi igazsagossagon alapuld
dokumentumnak”, mely ellehetetleniti az “expressziv tervek” sziletését (Hall 1998d). Hall egy
korabbi ujsagcikkben megalkotta a Tiz Parancsolat varosrendezési tervre vonatkozo verzidjat,
melyb6l a Masodik Parancsolat igy szol: “Nem lehet mas értékrended, mint neklnk’. Ez a
parancsolat olyan elveket alkalmaz, melyek megakadalyoznak abban, hogy dnmagadat
hasznositsd sajat értékrended szerint vagy kifejezd dnmagadat azaltal, amit épitesz” (Hall
1990a, 8. old.). Hall meg van gy6z6dve arrdl, hogy a Boundary Street-Vulture Street
saroképllet atalakitasanal egy olyan megoldést talalt, mely a megbizd és a helyszin altal
tamasztott elvarasoknak egyarant eleget tett. A sok elmarasztalo hang mellet, a kevés
tamogat6 cikk ir6janak egyike Hall er6feszitéseit igy értékeli:

...[azok, akik biraljak] adhatnanak egy kis idét ennek az éplletnek, hogy a kornyék részévé valjon, hogy a
benne zajlo kereskedelmi tevékenység szinessége és zsufoltsaga athassa — és ami ez altal el6 fog tlinni, az a
nagyvonalusaga. Ez az épllet tobbet nyujt, mint amit elvett. Visszakovetelt az autéutbdl, és egy arnyékolt,
nagyvonalu jardat adott viszonzasul. West End leghangsulyosabb keresztez6désében egy jellegzetességgel és
egy égre kirajzolddo izgalmas konturral ajandékozott meg minket. (Sullivan 1997, 6. old.) [a szerz kiegészitése]

A megbiz6 elégedett Hall munkajaval és a Vulture Street-en szomszédos foghij kétszintes
parkoléh&zanak tervezésével bizta meg 6t. Hall, hogy elkertlje West End e prominens pontjan
gyakorolt esetleges tulzott dominanciajat, ezt a megbizast tarsanak, Michael Buzolic-nak adta
at. A tervezet mar a helyi lakosok erés tdmadasa alatt van, habar a Varosi Tanacs hosszu és
keserves harcok utan kiadta az épitési engedélyt. Ugyan Hall nem kdzvetlendl vett részt a
tervkészitésben, de mivel az 6 irodajabdl szarmazik, van ra esély, hogy sajat és a kdzosség
idedljainak konfrontaldédasa tovabb folytatédjon.
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Osszegzés

Ez a fejezet harom éplletet vizsgalt meg, melyek Hall épitészeti tevékenységének f6 fazisait
képviselik. Az elsé két épiilet jol ismert az épitészeti szaklapokban és az Ausztrél Epitészek
sorozatban valé megjelentetésiik altal, mely Hall munkassaganak a Papua Uj-Guineaban
(1975-1979) és a Sunshine Coast-on (1979-1986) szakaszait Gleli fel.

Hall azéta kifejtett épitészeti tevékenysége nem vonzotta az épitészeti kritikusok olyan erés
érdekl6dését, mint ahogyan az a kritikai regionalizmus virdgzasanak idején tortént. A szakma
relativ csendessége azonban nem Hall tétlenségét tikrozi, aki ekdzben a brisbane-i Victoria-
hid palyazatat nyerte meg (1994), a Kiralyi Ausztral Epitészek Intézete tobb épiletét dijazta
(1991, 1992, 1993, 1998), ripple iron targyiért az Innovation Award for Furniture and Lighting
(Butor és Vilagitotestek Ujitas Dij, 1994) kitiintetést itélték neki, a Rialto Szinhaz atepiteséért
pedig a Queenslandi Mester Kivitelezok Tarsasaganak Dijat és a Nemzeti Orokség
Testiletének John Herbert-6rokség megdrzésére alapitott dijat kapta meg 1997-ben. A
leginkabb figyelmet felhivd éplilete ebbdl a korszakbdl a west endi saroképiilet, mely kétes
hirnevet szerzett a minden médon megnyilvanul6 elmarasztal6 kritikak altal.

A harom bemutatott épulet kitlinik vagy kitlint kdrnyezetlkbdl, mint Hall sajat vildganak és
kiderUlt, hogy azok valtozatlanok voltak mindharom esetben, az épiletek kdrnyezetliktél és
egymastol karakteresen kilonbozé esztétikai megjelenésiket Hall kisérletezd szellemének és
a megbizd és a kornyezet kovetelményei irant viseltetett érzékenységének koszonhetik. Ha az
épitészetkritika valdban ezekre a tényezdkre koncentralna, és nem a Ricoeur altal konformista
magatartasnak mindsitett “a magarol kedvezd, vagy ‘igy-kell-gondolkodni’ kép™-et keresne a
kortars épitészetben, Hall utobbi idbben keletkezett munkait is elfogadna.

A kritika ingatagsagat jelzi Hall épuleteinek valtozatos fogadtatasa. Papua Uj-guineai
tevékenységének ausztrél (és nemzetkozi) szakmai fogadtatasa nagyon pozitiv, mig a helyi
lakossag szédmara teljesen elfogadhatatlan volt. A 80-as években éplld queenslandi
faéplletei talalkoztak a szakma és a kozonség tetszésével, mig munkai a 90-es évekidl
megbizoin kivill egyre ritkabban részesiiltek elismerésben. Ugyan Papua Uj-Guinedban a
helyi polgarok (a bizonyos Mr Gardner kivételével) nem fogalmaztak Ujsagcikkeket, melyben a
Terlleti Irodat ‘“kulturalis Frankenstein-szorny™ként emlegették volna, tamadasaikat
egyenesen az épllet ellen intézték, melyet végll életveszélyessé nyilvanitva lebontottak.
Megfontolandd, hogy egy téliink kelléen tavol esé teriilet szaméra (Papua Uj-Guinea) miért
tartunk kitiiné szakmai teljesitménynek egy épiiletet és itéljik el az ellene fellépdket, amikor
ha hasonlé a kdzvetlen kornyezetiinkben manifesztalédik, ugyanolyan ellenreakciot valt ki
beldllnk.

Az idd tavlatabol szemlélve maradanddbbnak tiinik a valtozatlan erkolcsi poziciobdl, egy ideal
megvalositasara kifejtett kovetkezetes alkotdmunka, azaz a kreativ egyén tevékenysége, mint
az annak belsd lényegét figyelmen kivll hagyé kritikai tevékenységé, mely ugyan a kulturalis
dinamizmus fenntartdsanak motivaciojabol szdletik, de legtobbszor annak feltartdztathatatlan
és megvaltoztathatatlan forrasaval, a kreativ dnkifejezéssel keveredik 6sszeiitkdzésbe.
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150.abra Carpenter-Hall haz, Winston, Brisbane (1986)
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151. abra Vulture street Boundary street saroképlilet atépités, West End, Brisbane (1998)

157



s aade
N R =
Loe RECE TRV

g, ~w—

152. abra Port Moresby az 1970-esévekben: elétérben az Gslakos, hattérben az importalt épitészet

155. abra A Tertleti Iroda hiperbolikus paraboloid tetd altal dominalt tomege
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156.a.b.c.d. abra Ter(leti Iroda: a.féldszinti alaprajz b.emeleti alaprajz c.dé
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159. abra A kivitelezett toalett szekcio
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162. abra Port Moresbyi Autészereld Mihely épiilete, Hall (1975)
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163. abra Wall Frame System axonometria: az éplilet padozata nem kiilon lemezként épiil meg, amire a
teherhordo falakat csavarokkal és egyéb erésité elemekkel rogzitik, hogy kielégitsék a szigoru ciklonallosagi
eléirasokat, hanem a vaz minden eleme, az atlés konyok-rudakkal egyutt, részt vesz a merevitéshen és a
teherhordasban, igy képezve homogén racsostarté-rendszert.
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164. abra A Carpenter-Hall haz ‘szabasmintaja’ a Wall Frame System alkalmazasaval: a szerkezeti elemek
szeglemezekkel kapcsolddnak
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166. abra A Carpenter-Hall haz hengeres vasbeton (bal oldali oszlop) és favazas verziojanak alaprajzai
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170. abra A nap beesési szogére merdleges arnyékold-esévédod ereszek
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171. a. b. c. d. abra A korlat-torténet: a. organikus vilag b. jin-jang orvény c. geometrikus ritmusu korlatrudak
d. a koronazé szint “ékkove”: a folyadékkal toltott koronazo prizmasor
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172. abra A volt Rialto Szinhaz Art Deco épiiletének felljitasa (1997)
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174. abra Russell Hall szakmai kompetenciajat megkérdéjelez6 graffity West End feltljarojanak falén,
az épitész a kép bal oldalan
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175. a. b. c. abra A Vulture street Boundary street sarkan készil6
nagy port kavaré épitészeti beavatkozas fazisai
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178. abra Az arnyékolo funkci6ju ‘terhes’ jon oszlopfé szerkesztése
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180. a. b. abra Amit a saroképlilet West Endnek adott: arnyékolt jardat és az égre rajzolt izgalmas kontart
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181. abra A saroképiilet (jobb oldal) West End négyzethalos szdvetében jellegzetességével tajokozddasi
pontként is szolgal

182. abra A megrendeld elégedett az épitésszel:
Hall legutdbbi hasonlo jellegli atépitése West Enden Varitimos megbizasara (2003)
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OSSZEFOGLALAS

lgen, hiszek abban, hogy részvét és képzelet segitségével lehetséges megérteni azokat, akik masok mint én,
éppen gy, ahogy megértek egy regény vagy egy szindarab szerepl6jét, vagy egy igazi baratot, aki kiilénbdzik
télem. Mi tobb, megértem anélkll, hogy utdnozném, abrézolom anélkiil, hogy Ujraélném, megvéltozom azzal
egyutt, hogy 6nmagam maradok. Embernek lenni azt jelenti, hogy képes vagyok egy méas nézépontba helyezni
magam. (Ricoeur 1965, 282. old.)

Egy épitész munkajahoz kevesen kozelitenek azzal a befogadasra nyitottsaggal, mint amilyen
érdeklodéssel egy konyvet olvasnak el, vagy barati beszélgetésben vesznek részt. A szerzé
szerencsésnek mondhaté abban a tekintetben, hogy hivatasardl tapasztalatait mester-
tanitvany kapcsolatbél szerezhette, ami a tudasatadasnak egy olyan médja, mely a Ricoeur-
t6l idézett sorokban igen plasztikusan fogalmazddik meg. Ezért szinte automatikus volt a
valasztas kutatasi témajat illetéen, amikor a szdmara ‘legidegenebbként ismerds’ épitész
munkassaganak megértésére, és e megértés jelentésegenek felfedésére vallalkozott. Ennek
bevezetésére az analitikus gondolkodas mddszereivel vizsgalta a mar e témaban felallitott
gondolati konstrukcidkat, mely révid uton a racio-felettihez vezette: egyrészt, hogy az egyetlen
igazsag nem létezik, masrészt, hogy életink valodi értelmét és forrasat add jelenség, a
kreativitas, nem definialhatd.

A vizsgalédas itt nem torpant meg, hanem stratégiat valtott: a szerzé az értelem szdmara
felfoghatatlant nem magyarazni, hanem érzékeltetni probalta kreativ egyének példajan. Ez a
maodszer a keleti bolcselethez hasonlit olyannyira, hogy az igy kapott eredmények a tacizmus
alaptételeivel egyeznek. Ezek szerint a dolgok természetes allapota, hogy egymastol
kllonbdznek, és ami kozds bennik, hogy egyforman boldogok, ha képességeiket szabadon
kibontakoztathatjak - az abszolut torvények erdszakolasa helytelen, ahogy Zhuangzi
fogalmaz: “A Iények klldnfélék, mast szeretnek, és mast utalnak. A hajdani bolcsek ezért nem
akartak, hogy mind ugyanazt tudja, és mind ugyanazzal foglalkozzon”(Fung 2003, 144. old.).
A disszertacioban vizsgalt épitészek és mivészek mindegyike természet adta képességeinek
kiteljesitésére torekedett, melyben nemcsak sajat, hanem a teljes emberiség boldogsaganak
kulcsat latta. Konfliktusaik abbdl adddtak, ha kornyezetlk probalt rajuk erdltetni abszolut
igazsagokat, illetve ha sajat igazsagaikat abszolutként értelmezve azt viszont erdltették
kérnyezetiikre.

Ezek a megallapitasok vonatkoztathatok a dolgozatban elemzett elméletekre is, melyekben
szintén egy abszolitum definialasanak és érvényesitésének szandéka volt felfedezhetd:
nemzeti vagy regionalis sajatossage, vagy egy kovetendd épitészi magatartasé. A befogado
szemlélédés ezeknél mindig valtozatosabb képet ad, nemcsak egy orszag vagy régié
épitészetérdl, hanem egyetlen alkotd életmavérél is, mely megnyilvanulésa annak, ami
minden - természet vagy ember multban vagy jelenben teremtette - szépség vonzereje, hogy
sajat természete szerint cselekszik. A sajatossag és valtozatossag fenntartdsanak zaloga
tehat sajat magunkkal szemben képességeink megismerése és kibontakoztatasa, masokkal
szemben pedig ezen térekvések tamogatasa és elfogadasa.
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SZAKIRODALMI OSSZEFOGLALO

Altalanos épitészetelmélet

Jelen szerz8 a University of Tasmania Epitész Iskolajanak Master of Architecture kurzusara
felvételt nyerve az iskola 0sztondijasaként az 1997 és 1998-as éveket toltotte Ausztralidban,
ahol Rory Spence épitészettorténész vezetése alatt onalld kutatbmunkat folytatott.
Alapkutataskent egyrészt az épitészetelmélet, masrészt az ausztral kultira, torténelem és
épitészet terileteinek feltérképezését végezte el. Az épitészetelméletben vald jartassagat
harom vaskos kotet feldolgozésaval szerezte: a rendkivil alapos német szerzé Kruft A History
of Architectural Theory: From Vitruvius to the Present (Az épitészetelmélet tbrténete:
Vitruviustol napjainkig) munkajaban a tudomanyag torténeti fejlédését tekinthette at, Peter
Johnson sydneyi professzor The Theory of Architecture: Concepts, Themes & Practices (Az
épitészet elmélete: Koncepciok, témak, gyakorlat) olvasmanyos konyvébdl annak
problematikajardl, metodikajardl, témamegkdzelitésérél kapott képet, mig Kate Nesbitt
Theorising a New Agenda for Architecture: An Anthology of Architectural Theory 1965-1995
(Az épitészet Uj feladatainak elméletei: Epitészetelméleti antoldgia 1965-1995) az utdbbi
évtizedek egyre szaporodd és sokszinli épitészetelméleti irasainak tematikai feldolgozasat
tartalmazo kotetét a kortars teoretikai aramlatok értelmezé kézikonyvekeént hasznalta. Ezeknél
joval kisebb terjedelmii a szlikszavu és liraian illusztralt Michael Benedikt For an Architecture
of Reality (A valosag épitészetérdl) 1987-ben publikalt konyvecskéje, melynek hangvétele
meghatarozd volt a szerzd tovabbi vizsgalédasaihoz. A bibliografidban felsorolt egyéb
altalanos épitészetelméleti illetve torténeti irasok a kutatas soran felmeriilé részletekben valo
elmélydlést, a kortimények, az adott terilet alaposabb megismerésére szolgéltak.

Az ausztral épitészet torténete

A mai napig az ausztral épitészettdrténet alapkotetének szamitd Osszefoglaldé mi az
Architecture in Australia: A History (Epitészet Ausztralidban: A térténet), melyet J. M. Freeland
1968-ban jelentetett meg. Ennél frissebb és zémében illusztraciokbdl allé kézikbnyv Apperly,
Irving, Reynolds és Mitchell szerz6kt6l 1989-ben publikalt az A Pictorial Guide to Identifying
Australian Architecture: Styles and Terms from 1788 to Present, (Képeskbnyv az ausztral
épitészet azonositasahoz: stilusok és kifejezések 1788-tol napjainkig). A lakbhaz-épitészetre
koncentrald gazdagon illusztralt és kompetens kutatasokon alapuld The History & Design of
the Australian House (Az ausztral lakoéplilet torténete és tervezési elvei) Robert Irving
szerkesztésében 1985-ben jelent meg. Szintén ebben a szlikebb témaban irédott, széles
olvasétaborra szamitd G. Butler The Californian Bungalow in Australia: Origins, Revival,
Source of Ideas for Restoration (A kaliforniai bungalow Ausztralidban: az eredete, az
Ujjaéledése és a felujitasahoz sziikséges gondolatok) munkaja 1992-ben. Az 1970 utani
ausztral épitészetet jelen szerz6 az Architecture in Australia praxisorientalt folyoirat
szamaibdl, a melbourne-i kiadasu elméletibb Transition szaklapbdl, és az 1990-es évek
elejétdl az Royal Institute of Australian Architects (ausztral épitészkamara) gondozasaban
folyamatosan megjelend épitészmonogréfiak, az Australian Architects szamaibél ismerte meg,
melynek 6todik szama Russell Hall munkassagaval foglalkozik.
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Az ausztrél épitészet Robin Boyd és kovetdi szemszogébdl

Az ausztral épitészetrél és teoretizalasardl a szerzé az azt meghatarozé sajatos nyelvezet,
er6sen Onostoroz6 hangnemben ird Robin Boyd koteteibdl - Victorian Modern (Viktorianus
Modern) 1947, Australia’s Home: lIts Origins, Builders and Occupants (Ausztralia otthona:
eredete, épit6i és lakoi) 1952, The Australian Ugliness, (Ausztral csufsag) 1960, The Walls
Around Us (A falak kériiléttiink) 1962, The New Architecture(Uj épitészet)1963, The Puzzle of
Architecture (Az épitészet rejtélye)1965, The Great, Great Australian Dream (A nagy nagy
ausztral alom) 1972 - és publikacidibdl (‘The state of Australian architecture’ 1967, és
‘Architecture in Australia’ 1971) is tajékozddott. Boyd 1950-es és 60-as évek soran alkotott
nézeteinek az épitészeti gondolkodasba vald beszivargasat a Melbourne-i iskolardl publikalo
Norman Day (Modern Houses for Melbourne - Melbourne modern hazai 1976, ‘Melbourne
vitalism revisited: Architecture and drawings from the 1950s and 1960s’ —Visszatérés a
Melbourne-i vitalizmushoz: Epitészet és tervek az 1950-es és 60-as évekbdl 1987, és a
Heroic Melbourne: Architecture of the 1950’s — H6si Melbourne: Az 1950-es évek épitészete
1995) és a Sydneyi iskola koncepcidjanak f0 képviseléje, Jennifer Taylor irasaiban (An
Australian Identity: Houses for Sydney 1953-1963 - Egy ausztral identitas: hazak Sydney-ben
1953-1963, 1984, Australian Architecture Since 1960 -Az ausztral épitészet 1960 ota 1986 és
‘Beyond the 1950s’ -'Az 1950-es évek utan’ 1985) kovette nyomon.

Robin Boyd irasainak kritikai elemzései

Boyd épitészetelméleti tevékenységének kritikaja C. Hamman: ‘Against the dying of the light:
Robin Boyd and Australian architecture’ (‘A fény elhalvanyulésa ellen: Robin Boyd és az
ausztral épitészet’, 1989) , George Tibbits ‘Robin Boyd and the interpretation of Australian
architecture’ (Robin Boyd és az ausztral épitészet értelmezése) valamint Winsome Callister
‘The dialectic of desire and disappointment: Robin Boyd and Australian architecture’ (A vagy
és az elkeseredettség dialektikdja: Robin Boyd és az ausztrél épitészet, 1992) elemz6
cikkeiben olvashato, melyeket Harriet Edquist ausztral épitészeti legenda koncepcioja egésziti
ki: “The legend of Australian architecture since 1960’ — ‘Az ausztral épitészet legendaja 1960-
tol' 1987, ‘Legends in Australian architecture: Harold Desbrowe Annear’ — ‘Az ausztral
épitészet legendas figurai: Harold Desbrowe Annear 1987, és a ‘The need for critical action:
Response to Stanislaus Fung et al.’ - 'A kritikai cselekvés szikségessége: Valasz Stanislaus
Fung és tarsszerzbinek’ 1990.

A Melbourne-i és Sydneyi iskolak fogalmanak biralata

A Melbourne-i iskola fogalmanak biralata Winsome Callister huszadik szazad kdzepei
melbourne-i épitészet kutatasain (‘The 1950s and 1960s revisited: Chaos or Complexity’ - ‘Az
1950-es és 60-as évek felelevenitése: kaosz és komplexitas’ 1987 és a ‘The response to the
city: Melbourne regionalism of the 1950s and 1960s’ — * A varoskdzpontra adott valasz: a
Melbourne-i regionalizmus az 1950-es 60-as években’ 1989). A Sydneyi iskola koncepcidjat
szintén e szerz6 vitatia a ‘Dealing with the ‘Sydney School: Perspectives on Australian
architecture in the 1950s and 1960s’ — ‘A Sydneyi iskolaval foglalkozva: Néz6pontok az
ausztrél épitészetrél az 1950-es 60-as években’ 1987-ben publikalt cikkében. Stanislaus Fung
metszben kritikus ‘The Sydney School?’ - ‘Sydneyi iskola?’ (1985) és a ‘Rethinking Australian
architectural history’ - ‘Az ausztral épitészet Ujragondolasa’ (1990) irasai is ez utobbi témat
vesézik. Az ausztral torténetiras legendakelté attitlidjét legkeményebben elmarasztald cikk
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egy Fung szerkesztette épitészettorténeti kiadvanyban jelent meg Michael Tawa-tol az
‘[deology and sources of nationalism in contemporary Australian architecture: Objections to
the marketing of an architectural fiction’ - ‘ldeolégia és a nacionalizmus gyokerei a kortars
ausztral épitészetben: Ervek egy épitészeti fikcid népszertisitése ellen’ cimmel 1990-ben.

Tropusi éghajlatnak megfeleld épitészet

A kutatas szlikebb teriletére, a szubtropusi- tropusi éghajlati Queenslandre vonatkozd
klimanak megfelelé épitészeti alapelveket targyaldé munkdk a Queenslandi Egyetemen
tankonyvként hasznalt Sub-tropical Housing (Szubtropusi lakoépitészet, 1944) az osztrak
szarmazasu Karl Langertdl, és az ennél frissebb, 1990-es kiadasu magyar szarmazasu
Szokolay Vajk munkaja, a Climatic Design of Houses in Queensland (A queenslandi épliletek
klimatikus tervezése). Ezeknél népszersitébb hangvételli Bal Saini Architecture in Tropical
Australia (A tropusi Ausztralia épitészete) 1970-ben megjelent kotete.

Az ausztral identitas és kultira

A kontextusrol a szélesebb kozOnség szadmara irddtak az ausztral mlveszetet, életvitelt,
lelklletet és ennek helyszinélil szolgald lakoéhaz-épitészetet gazdagon illusztralva bemutato, a
felsorolt témakra kulonbozd hangsulyt fektetd kotetek. Ezek kozul kiemelendé Serle The
Creative Spirit in Australia: A Cultural History (A kreativ szellem Ausztréliaban: A kultura
térténete 1987) és Archer 1987-ben megjelent Building a Nation: A History of the Australian
House (Egy nemzet épitése: Az ausztral haz t6rténete). Philip Drew és Philip Cox épitészek
szamos publikacioban adnak hangot és képet e témarol: Drew koncepcidja, hogy az ausztral
tarsadalmi élet és kovetkezésképpen identitas kdzpontja a veranda (* A place for the uninvited’
- A hivatlan vendeg helye 1991, Veranda: Embracing Place — Veranda: A fogadtatas helye
1992); Philip Cox nagyformatumu szépen fényképezett kotetekben teszi kdzzé az ausztrél
vidéken, elsésorban a Sydney févarosu New South Wales allamban tett barangolasai soran
felfedezett spontan épiteszeti értékeket (Rude Timber Buildings in Australia - Ausztralia
rusztikus éptiletei, J.M Freeland 1969, The Australian Functional Tradition - Az ausztral
funkcionalis tradicié, D. Moore 1988, The Australian Homestead - Az ausztral tanya, W.
Stacey 1972). E csoportot gazdagitd jelentds publikacié J. Woolley-tél 1997-ben megjelent
Abode of our Dreaming: Place, Climate, Culture and Dwelling - Az alomkorszakunk
maradvanya: Hely, éghajlat, kultura és szallas.

A Queenslandi haz

Queensland allam 20. szazad kozepe el6tti uralkodd lakéépllet-tipusa a Queenslandi haz,
mely a koztudatban — beleértve az épitészetit is — az Ausztrdliara jellemzd egyedulalld
épuletformaként él, mely a témaban szamos, egymasnak ellentmond6 irds megjelenését
eredményezte. A disszertacio témajahoz a Queenslandi haz kozvetlenul kotddik, mivel egyik
alkalmazott szerkezeti megoldédsa az un. exposed stud framing (latszé keretvaz), melyet
Russell Hall tovabbfejlesztve sajat épitési rendszert szabadalmaztatott, amit tobb épiiletének
kivitelezéséhez felhasznalt. A Queenslandi haz targyilagos torténetének rekonstrualasa ezen
kivil Peter Skinner Délkelet-queenslandi kritikai regionalista iskola koncepciojanak
elemzéséhez is szlkséges. A témaban megjelent tudomanyos igényli munkak szama
viszonylag magas.
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A Queenslandi Egyetem készilt Bachelor of Architecture fokozat megszerzéséhez irt
tanulmanyok Lafferty ‘Indigenous Architecture of Queensland’ - ‘Queensland egyedulalld
épitészete’ (1956) és Macrossan ‘The case for regional identity in the domestic architecture of
South-East Queensland’ - ‘Regionalis identitds Délkelet-Queensland lakéépitészetében’
(1976), melyeknek cime sugallja képviselt allaspontjukat. Hasonlé nézépontbol indult ki Peter
Newell a ‘The origins and development of the Queensland house’ — ‘A Queenslandi haz
eredete és fejlédése’ cikkében (1978-79), mely a témaban ndvekvd tajékozottsagaval
fokozatosan véltozott. 1988-ban védett ‘The house in Queensland: From first settlement to
1985’ - 'A hdz Queenslandben: A letelepuléstdl 1985-ig° Master of Architecture disszertacioja
értékes forrasa a queenslandi épitSipar és az azt szabalyozd kormanypolitika torténetének.

Doktori disszertaciot a témaban a Townsville-i James Cook Egyetem kutatdi készitettek. Ray
Sumner 1974-ben a Settlers and Habitat in Tropical Queensland - Telepesek és lakastipusok
determinizmus szemsz6gébdl dolgozta fel. Peter Bell az 1984-ben kdnyv-alakban is kiadott
Timber and Iron: Houses in North Queensland Mining Settlements 1867-1920 — Fa és vas:
észak-queenslandi  banyasz telepilések 1867-1920 munkajaban a jeldlt korzet
épuletallomanyanak tipologiai elemzéset végezte el. Hasonldan helyszinen gyjtott adatokbol
és levéltari kutatasokbol készult a Queensland National Trust (Nemzeti Orokség Testulete)
megbizasabol Délkelet-Queenslandben Donald Watson “The Queensland house: A report into
the nature and evolution of significant aspects of domestic architecture in Queensland’ - ‘A
Queensland-i haz: Jelentés a queenslandi lakdépitészet lényegi elemeinek természetérél és
fejlédésérél’ 1981-ben, melyet 6t év elékészitd munka eléz6tt meg. Watson ezt a kutatast a
régioban aktiv épitészek tevékenységének rogzitésével folytatta feleségével, melynek
eredmeénye két kozos konyvuk: A Directory of Queensland Architects to 1940 — Queenslandi
épitészek jegyzéke 1940-ig (1984) és Queensland Architects of the 19t Century: A
Bibliographical Dictionary - Queenslandi épitészek a 19. szazadban: egy életrajzi szbtar
(1994).

Ezek a kutatok a Queenslandi haz egyediségére felhozott érvelések mindegyikére racafoltak.
Erdekes ‘szocsata’ Mumford Lewis és Peter Bell cikkvaltasa az Architecture in Australia
folyoiratban, melyet Lewis a kozhangulatnak megfeleld nosztalgikus hangnemben
kezdeményezett ‘Peter Bell and the Australian stud frame’ — ‘Peter Bell és az ausztrél
keretvaz' (1985) irasaval, Bell kutatasi eredményeit megkérddjelezve. Bell valaszcikkének a
beszédes ‘Stud framing: The empire strikes back’ — ‘Keretvazas épités: a birodalom
visszavag' (1987) cimet adta. Hasonldéan az ellentétes nézeteket Utkozteti a témakdrben
kompetens allaspontot képviseld valamennyi kutato cikkét tartalmazo 1985-ben Rod Fisher és
Ray Sumner szerkesztésében Brisbane: Housing, the River, Health & the Arts - Brishane: A
folyo, egészség és a miivészetek cimmel publikélt kiadvany. Ebben Fisher elészava és
Richard Allom ‘The small Brisbane house’ cikke képviseli a disszertacidban ‘emocionalis
tabor-ként emlegetett allaspontot, mig Bal Saini ‘The Brisbane house in environmental
context’ — ‘A brishane-i haz kornyezeti kontextusban’ az épllettipus kdrnyezeti megfelelését
vitatja, Watson az ‘An overview of the Brisbane house’ — A brisbane-i haz attekintése’-ben az
intézményesség és az épitészek szerepét hangsulyozza Brisbane épitészetének f6 alakito
tényez6iként és Sumner ‘The Brisbane house in historical context’ — ‘A brisbane-i haz
torténelmi kontextusban’ irasaban a lakohazat mint telepesek anglofil életmodjanak megfelelét
targyalja.
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Az ausztrél épitészetet altalanossagban targyald kotetek kozott mar szerepelt Robert Irving
szerkesztette The History & Design of the Australian House — Az ausztral lakdéplilet torténete
és tervezési elvei (1985), melyben a témara vonatkozd irasok az ellentétes allaspontot
képviseld Lewis ‘The portable house’ — ‘A hordozhat6 haz’ és Sumner ‘The Queensland style’
— ‘A queenslandi stilus’ fejezete. Egy masik, csak a Queenslandi haznak szentelt
nagykozonség szdmara irodott tanulmanykotet a Fisher és Crozier altal 1994-ben Gsszeallitott
The Queensland House: A Roof over our Heads — A Queenslandi haz: Teté a fejiink felett az
uralkoddé nosztalgikus szemléletben fogant irasokat tartalmazza, mint példaul Evans
‘Restoration’ — ‘Felujitas’, mely az eredeti, torténetlk soran sokszor atépitett faépuleteket
megvasarld kdzonségnek ad a felljitashoz megfontolasra érdemes szempontokat, és a
szerkeszt6 Fisher ‘Identity’ — ‘Identitas’ cikkében a Queenslandi haz népi épitészeti formaként

Iy

Népi épitészet

A népi épitészet fogalmanak tisztdzasara, és a Queenslandi haz kontextusaban val6 helytelen
hasznalatat kimutatand6 a szerz0 a jelenséget taglald f6 miveket is attanulmanyozta. A
témakor klasszikusai  Brunskill /llustrated Handbook of Vernacular Architecture — A népi
épitészet illusztralt kézikényve (1971) és a Traditional Buildings of Britain: An Introduction to
Vernacular Architecture — Nagy-Britannia hagyomanyos épliletei: A népi épitészet bemutatasa
(1981) konyveit, Bernard Rudofsky Architecture without Architects: A Short Introduction to
Non-pedigreed Architecture — Epitészet épitészek nélkiil: A pedigree nélkiili épitészet révid
bemutatésa (1964) és The Prodigious Builders — Epit6-zsenik (1977) munkait és a kis
formatumd, de annal nagyobb jelentbéséggel biré House Form and Culture — Hazforma és
kultura (1969) konyvet Amos Rapoporttdl. Rendkivll értékes forrdsmi az Oliver
szerkesztésében 1997-ben megjelentetett tizenharom kotetes Encyclopaedia of Vernacular
Architecture of the World — A vilag népi épitészete.

A kritikai regionalizmus és Queensland-i alkalmazésa

Kenneth Frampton 1983-ban harom fontos cikket irt egy a gyokereihez hii és mégis modern
épitész munkamodszerrdl, melyek: ‘Modern architecture and Critical Regionalism’ — ‘Modern
épitészet és kritikai regionalizmus’, ‘Prospects for Critical Regionalism’ — ‘A kritikai
regionalizmus kilatasai’ (1983), ‘Towards a Critical Regionalism: Six points for an architecture
of resistance’ — ‘A kritikai regionalizmus felé: Az ellenallas épitészetének hat pontja’. A
modern épitészetrél irt, Modern Architecture: A Critical History — A modern épitészet kritikai
térténete (1984) cimi 0sszefoglald munkajaban egy fejezetet szentelt sajat elméletének. A
elmélet gyakorlatba Ultetésének tapasztalatait 0sszegz6 1991-ben Kaliforniaban tartott
nemzetkdzi konferencia kiadvanya, a Critical regionalism: The Pomona Meetings
Proceedings, Amourgis szerkesztésében. Ebben nemcsak Frampton ‘Critical Regionalism
revisited’ — ‘A kritikai regionalizmus Ujragondolva’, hanem a kritikai regionalizmus kifejezést
elészor hasznald Tzonis és Lefaivre épitészparos ‘Critical regionalism’ - ‘Kritikai
regionalizmus’ irésa is megtalalhat.

Az elmélet hianyossagainak feltarasahoz jelen szerzé az annak filozéfiai alapjaként feltlintetett

Paul Ricoeur 1961-ben anyanyelvén, majd 1965-ben angol forditdsban megjelent ‘Universal
civilisation and national cultures’ — ‘Egyetemes civilizaci6 és nemzeti kultirék’ esszéjét

176



s

figuraja Michael Keniger, a Queenslandi Egyetem Epitész Tanszékének egykori vezetdje,
akinek koszonheté, hogy az ausztral épitészmonografia sorozat o6todik szdmat az akkor
gyakorlattdl eltéréen queenslandi épitészeknek szentelték (Keniger, M., Vulker, J. & Roehrs,
M. (szerk.) 1990, Australian Architects: Rex Addison, Lindsey Clare). A masik a Keniger
témavezetésével kutatd Peter Skinner, aki 1995-ben védte az ‘A design investigation of critical
regionalist theory: Light timber portal housing for south-east Queensland’ — ‘A kritikai
regionalista elmélet vizsgélata tervezési szempontbol: Konnyii favazas lakoéplletek Délkelet -

vy

szempontjabdl fontos Délkelet-queenslandi kritikai regionalista iskola koncepcidjat.

Antoni Gaudi, Constantin Brancusi, Le Corbusier, Richard Buckminster Fuller

A négy mivész Russell Hall példaképe. Eletmiivik tanulméanyozasaval nemcsak Hallra
gyakorolt befolyasuk valik érzékelhetévé, hanem a disszertacidban kifejtendd, a részben Paul

yar

szakirodalom nagyrészt Russell Hall kdnyvtarabél szarmazik.

A modern épitészeti alapelvek uralkodasanak halvanyulasaval az addig figyelmen kivul
hagyott Gaudi épitészetének Ujraértékelése is megkezdédott, melyet az 1960-as évektdl
szaporodd publikaciok is jeleznek. A J.J. Sweeney és J.L. Sert Antoni Gaudi (1960),
Casanelles Antonio Gaudi: A Reappraisal — Antonio Gaudi ujraértékelése (1965) és Collins
Antonio Gaudi (1960) kotetei a kor nyomdatechnikai szinvonalanak megfelelé mindségl
illusztraciokat tartalmazo altalanos ismertetok a katalan épitész életrajzarol és f6 mveirdl. Az
eddig megjelent legvaskosabb, leggazdagabban illusztrélt és legalaposabb kutatdmunka
eredményeként sziletett az MIT Press gondozasaban 1975-ben megjelent Gaudi: His Life,
His Theories, His Work — Gaudi: Elete, elméletei, munkai Martinelltdl. Dalisi Gaudi: Furniture
& Objects — Gaudi: Butorok és targyak 1980-ban megjelent konyve Gaudit mint targytervezét
mutatja be, mely hasznos szempontokat vet fel Gaudi tervezéegyéniségének szinesitéséhez.
Xavier Guell konyvei (Gaudi Guide — Gaudi kalauz (1991), Antoni Gaudi: Works and Projects
— Antoni Gaudi: Munkak és tervek) pedig kortars hangvételli tomor bevezeti Gaudi
terjedelmes életmavének.

A modern szobraszat atyjanak, Constantin Brancusinak vaskos, nagyalaku, szinvonalasan
illusztralt, Brancusi sajat fotogréfiait is tartalmazé kotetek megjelentetésével tisztelegnek. Az
amerikai Shanes Brancusi egyik elismert kutatoja, melyrél 1989-ben megjelent Constantin
Brancusi cim{ munkaja is tanuskodik. A szobrasz életébe kdzvetlen bepillantas nyerheté az
élete utolsd évtizedében vele €l0 és gondjat visel6 Dumitresco és Istrati roman miivészpéar
kdzrem(ikodésével sziletett Brancusi (1986) kotetben. A szintén roman szarmazasu Varia
ugyanabban az évben ugyanezzel a cimmel a Rizzoli kiadasaban publikélt konyvében
Brancusit mitologikus figuraként szerepelteti. A legujabb és legteljesebb Brancusi kotet Bach,
Rowell és Temkin kitlin6en rendszerezett konyve, a Constantin Brancusi: 1876-1957, mely az
MIT Press gondozasaban 1995-ben jelent meg.

Le Corbusier életérél és munkassagarol az els6 osszefoglalé monografia a halalat nem sokkal
kévetben a kor szellemében irddott Boesinger és Girsberger szerzéparos Le Corbusier 1910-
1965 (1967) munkaja. Az utdbbi idékben megjelend kiadvanyok Le Corbusier életmivének
egy-egy kevéssé ismert aspektusaval foglalkoznak, mint a zsebkonyv formatumu kétnyelvii
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Immeuble 24 N.C. et Appartement Le Corbusier / Apartment block 24 N.C. and Le Corbusier’s
Home — A 24 N.C. tbbblakasos éplilet és Le Corbusier lakasa (1996), melyben Sbriglio a
cimbdl is kovetkezéen Le Corbusier parizsi otthonat és annak tervezési-kivitelezési
korulményeit targyalja, felvillantva Le Corbusier fegyelmezetten szenvedélyes alakjat.
Baker a Le Corbusier — The Creative Search: The Formative Years of Charles-Edouard
Jeanneret — Le Corbusier: Az alkot6 kutatas: Charles-Edouard Jeanneret korai évei (1996) a
fiatal Jeanneret-t mutatja be, a svajci szulGvarosaban toltott tanuloévei és az Europaban tett
tanulmanyutjai alatt sztiletett napléival, jegyzeteivel, rajz- és tervanyagaval. A disszertaciéban
legtobbszor idézett forrasmunka Jencks: Le Corbusier and the Tragic View of Architecture - Le
Corbusier és az épitészet tragikus latasmodja (1973), melyben az apostolikus missziét
teliesitdé martir Le Corbusier személye rajzolddik ki, sok-sok Le Corbusier-t6l szarmazd
idézettel. Jelen szerzd a disszertacidban dominansan Le Corbusier sajat publikacidibdl az
angolul 1951-ben megjelend The Modulor: A Harmonious Measure to the Human Scale
Universally Applicable to Architecture and Mechanics — A Modulor: Az ember léptékével
harmonikus épitészetben és gépészetben egyetemesen alkalmazhato mértek-et hasznalta
fel.

A Richard Buckminster Fullert altalanossagban targyalé munkak a még életében megjelent
Marks-szal kozdsen jegyzett The Dymaxion World of Buckminster Fuller — Richard
Buckminster Fuller dymaxion vilaga (1973) és egy évvel késobb Hatch-tél Buckminster Fuller:
At Home in the Universe — Buckminster Fuller: Otthon a vilagegyetemben (1974). Fuller életét
az a kuldetes toltotte be, hogy az emberiségben tudatositsa az univerzumban betoltendd
alkotd, sajat evoluciojaban aktivan résztvevd szerepérdl, melyet Osszesen 28
osszetéveszthetetlendl Fulleri nyelven irt kdnyvben ismertetett. Ezek kozil harom rovid kotet
1963-ban jelent meg, Az Education automation — A nevelés automatizalasa, mely az oktatasi
rendszert birélja, az Operating Manual for Spaceship Earth — A Féld nevii (rhajo hasznalati
utasitasa, melyben az emberiség valds torténetét igyekszik rekonstruaini és a Grunch of
Giants, mely hasonlé gondolatokat kozol verses formaban. Fuller szerint az emberiség
tajékozatlansaga sajat tudasardl a tudomanyos nyelvezet indokolatlan bonyolultsagabdl és a
tudomanyagak oOnkényes elkllonitésébdl ered, melyet helyettesitendé élete soran az
emberiség tudasat egy mindent magaba foglalé tudoményagba, a Szinergetikaba olvasztott.
Ennek a rendszernek az alaptételeit kozeli baratia és munkatarsa, E.J. Applewhite
szorgalmazésara kezdte élete utolsd éveiben lejegyezni, melyet Applewhite szervezett
szisztematikus rendszerbe. A munka Ot éven keresztll zajlott, mely két 800 oldal feletti
konyvet eredményezett: Synergetics: Explorations in the Geometry of Thinking — Szinergetika:
Felfedezbutak a gondolkodas geometriajaba (1975) és Synergetics 2: Further Explorations in
the Geometry of Thinking - Szinergetika 2: Tovabbi felfedezések a gondolkodas
geometriajaban (1979). E kotetek feldolgozasahoz nem csak terjedelmik miatt szlikséges
hatalmas elszantsdg, hanem sajatos nyelvezetik és gondolatmenetiik miatt is, melyek
teliesen kilénbdznek az oktatasban altalanosan alkalmazott stratégiaktél. Amy Edmondson,
Fuller utols6 harom évében személyi asszisztenseként dolgozé matematikus ebben a
problémaban segiti az érdekl6doket az A Fuller Explanation: The Synergetic Geometry of
Richard Buckminster Fuller — Magyarazva Fullert: Richard Buckminster Fuller Szinergetikus
geometriaja (1987) konyveben. Fuller 1983-ban bekovetkezett haldla 6ta szellemi drokségét a
leszarmazo6i és tanitvanyai alapitotta Buckminster Fuller Institute folytatja, honlapjukon
(www.bfi.org) elérhetd Fuller szamos munkéja. Bucky nevét a koztudatban tartandd egyik
tanitvanya, Baldwin Bucky Works: Buckminster Fuller's Ideas for Today — Bucky munkai:
Buckminster Fuller gondolatai a maban (1996) cimmel jelentetett meg egy olvasmanyos,
gazdagon illusztrélt konyvet. Fuller telies tervgylijteményét Ward The Artefacts of R.
Buckminster Fuller: A Comprehensive Collection of His Designs in Four Volumes - R.
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Buckminster Fuller miivei: Terveinek négy kotetes Osszesitett gydjteménye (1985) cimmel
szerkesztette terjedelmes kotetekbe.

Russell Hall és épliletei

A népszer(isitd sajto és a kortars ausztral épitészet altalanos ismertetéi mellett a 6
tudomanyos értekezések Hallrol Timothy Shane O’Donnell Bachelor of Architecture
disszertacioja, a ‘The Fassifern Connection: Russell Hall and the exposed stud frame’ (‘A
Fassifern kapcsolat: Russell Hall és a latszd keretvazas szerkezet', 1987). Ez a dolgozat
Fassifern-volgy - Hall gyermekkoranak és a csalddi farmjuk szinhelye - torténeti
feldolgozasat tartalmazza, kulonos tekintettel a 19. szazadban épult latszo keretvazas
szerkezeti épiletekre és épitészeire; bemutatja Hall latszd keretvazas szerkezeteinek
alkalmazasi modozatait, és az ezekkel elvégzett laboratoriumi terhelési vizsgalatok
eredmeényeit is ismerteti. Egy ennél elméletibb jellegli értekezés Hall latszd keretvazas
szerkezeteir6l a queenslandi kritikai regionalizmus kontextusaban emlitett Michael Keniger
kritikaja, a “The work of Russell Hall' (‘Russell Hall munkaja’, Architectural Review, 1989) és
az Australian Architects (Ausztral épitészek, 1989) sorozat Hall munkait is tartalmazo 6todik
kotetében megjelent szerkesztéi esszéje. A szintén mar emlitett Peter Skinner

Iy

Hall 1980-as években sziiletett munkait.

A szerzé hat hdnapot t6ltott Brisbane-ben Hall-lal dolgozva és irodajaban kutatva. A févaros
egyik legrégebbi elévarosdban egy kétszobas Queenslandi hazban lakva behatébban
megismerhette ezt a lakoépiilet tipust. A Queenslandi Egyetem Epitész Tanszékének
vendégeként a helyi épitészetet dokumentalo irodalmat dolgozta fel, felvéve a kapcsolatot a
téma kutatoéival (Michael Keniger, Peter Skinner, Judith McKay, Donald Watson). Russell Hall
tarsasagaban eljutott a Fassifern-volgybe, felkereste a délkelet-queenslandi épileteit és
interjukat készitett a megrendel6kkel és kollégaival. Hozzaférheté volt szamara Hall sajat
cikkanyaga, dia-, fénykép-, skicc-, terv- és Ujsagkivagas-kollekcidja, melyek eredetét sok
esetben nem lehetett megallapitani. Ennek ellenére ezek a disszertacioban Russell Hall
Magéangy(jteményként szerepelnek a hivatkozasokban, mivel az anyag Iényegesnek
mutatkozott az épitészrél egy Osszefoglald kép megalkotdsahoz. Ezek a dokumentumok
fénymasolat forméjaban a szerz§ birtokaban vannak, a brisbane-i tartézkodasa alatt Hall-lal
és kollégaival készitett interjuk magnéfelvételeivel egyitt, melyeket a szdveg “személyes
kommunikacid” (szem. komm.) és keletkezésének pontos datumaval emlit.

A munka folytatdsara 2003-ban keriilt sor, amikor a Nyugat-Magyarorszagi Egyetem Cziraki
Jozsef Faanyagtudomany és Technologiak Doktori Iskolajaba felvételt nyerve Winkler Gabor
professzor vette &t a dolgozat gondozasat. Ebben az idészakban zajlott a disszertacio
szerkesztése, kovetkezetes gondolatmenetre flizése, a tézisek pontositasa, metodikajanak
csiszolasa. A dolgozat végleges formajanak kialakitasahoz a szerz§ fontos tdmpontokat
meritett klasszikus kinai gondolkoddk irasaibdl és ezek eszmei hatterét feltaré Fung Yu-lan A
kinai filozéfia révid tértenete kotetébdl.
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TEZISEK

Az épitészetelméleti gondolkodas meggyokeresedett mddszere, hogy a kreativ
teliesitményt egy haladd vagy kivanatosnak tartott korszellem megnyilvanulasi
forméajanak tekinti. Paradox médon az altalanositd elméleteket éppen a megalkotdjuk
altal  erényként  kezelt  hipotézisek  teszik  tudomanyos  értelemben
megkérdbjelezhet6vé, mig egy kifejezetten paléstolt, vagy figyelmen kivil hagyott
aspektusuk tagabb kulturalis vonatkozasban életerdsnek bizonyul.

Az ausziral épitészettorténet-iras altalanositdo szemlélete szerint az épitészeti
kivalosagot az adott korban divatos épitészetelméleti aramlatok kuldnbdzd régiokban
valo megnyilvanulasaként értelmezi: az 1950-es évek funkcionalizmusa Melbourne-
ben és az 1960-as évek regionalista, Uj-brutalista esztétikaja Sydneyben a
Melbourne-i illetve Sydneyi iskola fogalménak megsziletését generalta, melyekhez
harom évtizedes késéssel az 1980-as évek épitészetelméleti diskurzusat dominald
kritikai regionalizmus koncepcidjanak adaptaciojabol a Délkelet-queenslandi kritikai
regionalista iskola koncepcioja csatlakozott.

Mindharom iskola kdzos jellemzéje, hogy e koncepcidk képvisel6i kortarsként és
résztvevoként megallapitasaikat személyes benyomasaikra és nem tényszeri
kutatasokra alapoztak, azzal a kimondott céllal, hogy régidjuk kivaldsagat bizonyitsak.
Eredményeikkel igy nem a tudomanyos ismeretek tarhazat gazdagitottak, hanem egy
mas jellegl missziot teljesitettek: kulturajuk mitoszat rogzitették.

A 19. szazad mésodik felétél mintegy sz&z évig a queenslandi lakasépitészetet
dominalo épulettipus, a Queenslandi haz eredetét és torténetét feldolgozo kutatasi
eredmények ellentmondasossaga a kutatok szemlélet-kilonbségébél ered. Ez alapjan
csoportositva Oket jelen szerz6 tudomanyos értéket az altala ‘objektiv tabor’-nak
nevezett tényfeltard kutatdk eredményeinek tulajdonit, mig az ‘emocionélis tabor’
beszamoldit a regionalis identitds azonositdsanak  motivaciojatdl  hajtott
mitoszteremtésnek tekinti.

A kritikai regionalizmus elméletének idealépitésze a modernizacio fizikai és szellemi
emlékeit Ulteti munkajaba. Ezzel Frampton tulhangsulyozza a kultira fenntartasara
iranyitandé erék fontossagat, az alkotd egyént is a hagyomany6rzés szerepkorébe
kényszeritve. Koncepcibjanak forrasaként hivatkozott Paul Ricoeur Egyetemes
civilizacié és nemzeti kulturak cim( 1961-ben megjelent esszéjében ezzel szemben a
kreativitasrol mint korlatozhatatlan és befolyasolhatatlan erérél beszél, mely a kulturat
allandd kihivasok elé allitva Ujitia meg azt.

Frampton tovabbi jelentds eltérése Ricoeur gondolataitdl a tény, hogy a francia
filozéfus irasat egy altalanosan alkalmazhat6 elmélet filozéfiai alapjaként értelmezi,
holott Ricoeur sajat irasat puszta helyzetfelmérésnek tartotta, hangsulyozva, hogy a
globalizaciés folyamatokkal az “egyetlen igazsag” képzete véglegesen megsziint és a
filozéfia nem képes a jelenkor értékalakitd tényezéjeként fellépni. Az altalanositd
elmélettel szemben az egyén manipulédlhatatian és megvaltoztathatatlan belsé
meggy6zédését és alkotd erejét hangsulyozta mint egyedlit, mely megmentheti az
emberiséget a szellemi pusztulastol.
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A kritikai regionalista elmélet kovetkezetlenségei ellenére fontos szerepet jatszik
szellemiségink fejlédésében hozzajarulva ahhoz a folyamathoz, ami feloldja a
kulonboz6 réegiokrol vald ala-folérendeltségi viszonyban valdé gondolkodast, mely
rangsort a nyugati civilizacié értékrendjének érvényestilési foka szerint allitanak fel.
Ezzel el6segiti a Ricoeur altal még megjosolhatatiannak tartott diverzitasukat
fenntartd, egymassal a kolcsonds okulas céljabol kommunikald kultiréak harmonikus
egyuttélésének megvalosulasat.

A Frampton-féle elmélet egyik hozomanya a délkelet-queenslandi régié épitészeti
ontudatra ébredése, melyet Peter Skinner a Délkelet-queenslandi kritikai regionalista
kivalésagat a Queenslandi hdzban megtestesiilve a kezdetektdl létezének feltételezi,
annak alapelveiben a modern épitészet eszményeit is felfedezni veli. Ezt a tézisét a
Queenslandi hazrdl alkotott ‘emociondlis’ nézetekre alapozza és arra a Ricoeurt
félreérté meggy6z6désére, hogy egy kultura sajatossagainak forrasara szimbdlumai-
ban talalunk ra.

Skinner tudoményos szempontb6l nemcsak a queenslandi hagyoményos laké-
épitészetben nem talal egyedilalld jegyeket, hanem a kiemelkedé kortars helyi
épitészet olyan kdzds vonasait sem tudja kimutatni, hogy azok kritikai regionalista
iskolat alkothassanak. Kutatasanak valodi eredménye - melyet 6nmaga figyelmen
kivul hagy - a valtozatos, egyedi megoldasokban gazdag és szinvonalas épuleteket
tervezd kortars queenslandi épitészek bemutatasa, koztik Russell Hallé, akik
kreativitasukkal és egyéni kifejezésmaodjukkal jarulnak hozza régiojuk kulturajanak
fenntartasahoz.

Jelen szerz6 Ricoeur gondolatmenetébdl egy eddig mell6zott tézist emel ki, miszerint
‘egy kultira meghal, ha nem Ujitjgk meg és nem teremtik Ujra” és a kreativ egyén
koncepcidjanak megalkotasaval példakat hoz bizonyitasara. Ezek a disszertacid
vezérfonalat add épitész, Russell Hall példaképei, akiknek életmivében
parhuzamokat mutat ki az alabbi kulcstémak koré csoportositva: az intézményesitett
rendszerrel valé korai és allanddsult konfliktusok, a természeti torvények kutatasabol
taplalkozo életideal és annak megvaldsitasara szentelt életmd, melyet csak az utdkor
ismer el.

A kultarat megujitd kreativ egyént jellemzé momentumokat a szerzé Russell Hall
munkaiban és gondolataiban is kimutatja, ezzel sajat modszerét jelenleg is aktiv
alkotd esetében is teszteli, azzal az értelemszer( véltoztatassal, hogy Hall
munkassagat nem értékeli. Az egyénkdzpontl vizsgalati mddszer lényege, hogy az
altalanositd elméletekkel ellentétben nem alkot egy Ricoeur kifejezésével “igy-kell-
gondolkodni” képet, mely alapjan témajat megméretteti. Célja az alkotd egyéni
kifejezésmddjanak bemutatasa, mellyel rdmutat az abszolt igazsag nélkili korban
él6 egyen feleléssegére, mely sajat magaval szemben képességeink megismerése és
kibontakoztatasa, masokkal szemben pedig ezen torekvések tdmogatédsa és
elfogadasa. Az emberiség jovéje azon mulik, hogy képes lesz-e egy “autentikus
dialégus szintjén lévo talalkozas™ra (Ricoeur1965, 284. old), melyhez szikséges
‘hatalmas klzdelmet” (ibid) egyénenként, sajat konformizmusunkkal kell megvivnunk.
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THESES

12. The method of thinking commonly applied in architectural theory is to consider

13.

14,

15.

16.

17.

creative output as the embodiment of a progressive or palatable spirit of age.
Paradoxically, the hypotheses to be proved of a generalized theory turn out to be the
source of its shortcomings, while overlooked aspects of the argument provide its
significance in the wider realm of culture.

The established view in Australian architectural history interprets architectural
excellence as the given age’s current architectural thought manifested in various
regions: the 1950s’ functionalism in Melbourne and the 1960s’ regionalist - new
brutalist aesthetic in Sydney generated the formation of the notions of the Melbourne-
and Sydney Schools. Three decades later an adoption of critical regionalism, the
dominating theory of 1980’s architectural discourse, the concept of the South-East
Queensland Critical Regionalist School joined up to the generally accepted theoretical
stream.

The common characteristic of these three ‘schools’ is in the prime motive of their
formulations: to prove the architectural excellence of the constituencies they
represent. The theoreticians involved in this stream of thought, as contemporaries and
participants of their subject matter, based their arguments on personal impressions
rather than factual research. An objective analysis of these theories undermines their
scientific value but also highlights their merit: the creation of the lacking myth of a
young culture.

The contradictory accounts on the history and origins of the building type dominating
Queensland’s domestic architecture from mid-19th century until the Second World
War, the Queensland house, are a result of the different motives of their formulators.
Present author established two categories to separate them accordingly: the research
method applied by the ‘objective camp’ fulfils the criteria of present academic thought,
thus these arguments are acceptable for further scientific inquiry, while the ‘emotional
camp’ driven by the desire to identify a unique regional feature supplied Queensland
with an architectural myth.

The architect-ideal of critical regionalist theory works towards reversing the material
and spiritual destruction of modernism by implementing physical and cultural
characteristics of his region into his built work. Frampton’s ideal does not comply with
what he claims to be the source of his theory, Paul Ricoeur's essay Universal
civilizations and national cultures published in French in 1961. In his writings
Frampton seem to order architects to maintain their architectural heritage while he
omits to present his views on creativity, which Ricoeur identifies as the prime force
manifested through individuals who thus contribute to the renewal and survival of their
culture.

Frampton’s further significant departure from Ricoeur’s arguments is that he interprets
them as an applicable philosophy, whereas Ricoeur considered his writing to be a
record of mid-20t century cultural climate, when the idea of the “single truth” had to
be abandoned in favour for the individual's personal conviction, whose self-expression
cannot be subject of manipulation or impediment, and which is the only force that can
save humanity from an irreversible loss of its higher potentials.
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Despite its shortcomings the theory of critical regionalism plays an important role in
the development of our ways of thinking supporting processes that abandon the idea
of superior cultural centres surrounded by inferior peripheries, a ranking based on the
degree of presence of western civilization’s values. Thus critical regionalist thought
contributes to the realisation of a harmonious co-existence of cross-fertilising,
communicating cultures, an ideal yet to come true in Ricoeur’s time.

A side-product of Frampton’s theory is the development of creative self-confidence in
the South-east Queensland region, with its architectural aspect laid down by Peter
Skinner in his concept of the South-east Queensland Critical Regionalist School. In
this Skinner supposes the early existence of a unique architectural merit manifested in
the form of the Queensland house, in which he also discovers the embodiment of the
basic tenets of modern architecture. He bases this thesis on an ‘emotional’ view of the
Queensland house and on his misinterpretation of Ricoeur, that the source of a
region’s identity is to be found in its symbols,

According to an academic point of view Skinner does not argue sufficiently for the
existence of a Critical Regional School not only due to the shortcomings of the
arguments he uses to support his thesis. He cannot reveal the ‘unique’ features of the
Queensland House and does not establish a convincing connection between
traditional and contemporary Queensland residential architecture so that the latter
could constitute a Critical Regionalist School. The real significance of Skinner's
research, which he overlooks, is the introduction of several contemporary Queensland
architects, including Russell Hall, who are capable to produce a diverse, rich in
variety, indigenous and daring in self-expression architecture and thus contribute to
the survival of their culture.

Present author bases her own method of inquiry on a till now overlooked thesis of
Ricoeur: “a culture dies as soon as it is no longer renewed or recreated” (1965, p.
281) and with the concept of the ‘creative individual’ brings examples to prove it.
These are the artists and architects influencing the work of Russell Hall, the subject of
present thesis. The oeuvres under consideration are organised mainly according to
characteristics of a creative individual defined by Paul Ricoeur as follows: early and
constant conflicts with institutional systems, the evolution of a personal philosophy
based on a study of nature and its generalized principles expressible through
geometrical concepts, life and personal environment as the most complete
embodiment of ideals, which is respected only by posterity.

The above themes are identifiable in the work of Russell Hall thus providing further
example for present author’s individual centred method of inquiry. A self-evident
modification of the method occurs when applied to a contemporary, as no account
can be given about his evaluation by posterity. The essence of present author's
method is not to establish a “right-thinking image” (Ricoeur 1965, p. 281) against
which her subject matter is to be weighted. Her goal is to present diverse ways of self-
expression manifested through the work of creative individuals through which the
individuals’ responsibility is highlighted in the age of no single truth. It is the task of the
individual to develop her own creative potential and to assist others in this endeavour.
Humanity’s future depends whether its members are able to meet “at the level of
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authentic dialogue” (Op.cit, p. 284) and we all have to “take part in this formidable
debate” (ibid.) individually, to conquer our instinct of conformism.
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KOSZONETNYILVANITAS

Elsésorban hélamat, nagyrabecsllésemet és ragaszkodasomat szeretném kifejezni Rory
Spence-nek (1949-2004), témavezetdmnek a Tasmaniai Egyetem Epitész Tanszékén
vezetéséért, tdmogatasaért és toretlen lelkesedéséért, akinek példaja orok kisérém lesz
palyamon. Kdszonettel tartozom az 1998-as évre elnyert Tasmaniai Egyetem Tudomanyos és
Mérnok Karanak Kilfoldi Kutatéi Osztdndij altal nydjtott tamogatéasért. Szeretném megemliteni
Andras Kellyt, a Tasmaniai Egyetem Epitész Tanszékérsl, a Tasmaniai Egyetemre valo
nagyvonalu meghivasaért. Koszonetet mondok Bruce Goodsirnek és Jack Birrellnek,
korabban a Tasmaniai Egyetem Epitész Tanszékének munkatarsainak, a queenslandi
épitészetbe valo betekintéstkért.

Sok kdszonet jar Russell Hallnak és az irodajanak — Elizabeth Ferrell, Danielle Adermann és
Michael Buzolic — lelkes tamogatasukeért és baratsagukert. Kulon koszonet Graham Davisnek
és Peter Skinner-nek, akiknek archivuma és a velik folytatott beszélgetések nagy
segitségemre voltak.

Kilonésen hélds vagyok a Nyugat-Magyarorszagi Egyetem Alkalmazott Mivészeti
Intézetében tanszékvezetd Csikszentmihalyi Péternek, aki az Ausztrélidban végzett
munkamat Winkler Gabor professzor figyelmébe ajanlotta. Kdszonettel tartozom Winkler
Gabor kitlntetd figyelméért, szakmai vezetéséért és tdmogatasaért. Szeretném halamat
kifejezni a Faipari Mérnoki Kar Doktori iskoldjanak professzorainak: a Doktori Iskola
vezetbjének, Winkler Andrasnak, Molnar Sandor dékannak és Németh Jozsefnek, a doktori
tanulmanyaim soran nyujtott segitségikért. Kilonos kdszonet jar Kaszta Ménika grafikusnak a
disszertacio grafikai szerkesztésében nyujtott Onzetlen segitségéeért.

Minden kOszOnet csalddtagjaimnak és barataimnak, akik fizikailag és mentalisan épen
tartottak, hogy ezt a munkat képes legyek elvégezni.

Mathé Katalin

Budapest, 2007. szeptember
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